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ЭПОХА 1812 ГОДА
В КОЛЛЕКЦИИ ГРАФИКИ РАДИЩЕВСКОГО МУЗЕЯ
       Приближение  200-летнего юбилея Отечественной войны 1812 года обусловило актуальность обращения к части графического собрания Радищевского музея, посвященной 1812  году и заграничным походам русской армии. Несмотря на то, что в разные годы отдельные графические листы по этой теме экспонировались на музейных выставках
 и становились объектом исследования научных сотрудников музея
, более трети объема этой коллекции были отреставрированы автором данного сообщения, отдельного исследования, посвященного анализу материала по этой теме, еще не было. В сущности, и определение «коллекции» применено  условно и подразумевает тематический признак, поскольку в собрании  графики Радищевского музея в коллекцию не выделена. Данное сообщение – первая, не претендующая на исчерпываемость, попытка проанализировать имеющийся в музейном фонде графики объем листового материала по теме 1812 года. 

      Среди обширного художественного наследия, посвященного памяти героической эпохи 1812-1814 гг. от предметов декоративно-прикладного искусства до масштабных живописных полотен и памятников архитектуры произведения графики занимают особое место. В графическом искусстве тема Отечественной войны 1812 года решается  подробно и разнообразно. Рисунки и эстампы художников-современников  событий, отечественной и зарубежной школ, а также авторов ХХ века, запечатлели  для нас образы героев и участников войны, батальные и жанровые сцены военного времени, аллегорические сюжеты и политическую карикатуру, народные картинки. 

Конкретность, многогранность и массовость отражения графикой темы  Отечественной войны 1812 года, с ее «способностью проникать повсюду» по словам известного коллекционера графики Р.Я. Штеренгарца
, сохранила для нас потомков наглядный и цельный образ своей эпохи. Имело место удачное совпадение требований времени и выхода графики на новый этап своего развития, убедительно  выразившееся в теме войны 1812 года и заграничных походов.

Был выявлен значительный и разнообразный изобразительный массив общим числом около 140 листов. Содержание нашей музейной коллекции графики по этой теме в целом типично. В ее основе произведения печатной графики отечественных и зарубежных авторов ХIХ века, с единичными вкраплениями произведений оригинальной графики. Однако, несмотря на немногочисленность рисунков, имеющих отношение к  теме 1812 года в собрании Радищевского музея, они представлены именами А.О. Орловского, Теребенева И.И, Тупылева И.Ф., Зауервейда А.И., Беренштама Ф.Г.
.
Основу графической коллекции по тематике 1812 года составили листы, подаренные музею в 1889 г. Глафирой Петровной Горской (29 л.) и поступившие в 1923 г. из Вольского краеведческого музея (59 л.). Эти две коллекции включают почти в подавляющем большинстве портреты героев войны, - самая распространенная и растиражированная группа изобразительных материалов по данной теме. Следующий по значимости блок поступлений, около 10 листов, датируется второй половиной 1920-х годов: из Государственного музейного фонда и из Ленинградского музейного фонда. Эта группа примечательна, прежде всего, тем, что в нее вошли  сюжетные гравюры и одна аллегория по теме Отечественной войны 1812 года и заграничным походам, а также конный портрет М.И. Кутузова с живописного оригинала А.О. Орловского работы С. Карделли, три изображения Александра I (два портрета работы западно-европейских и сюжетная гравюра И. Ческого, изображающая императора Александра I в Александро-Невской Лавре.
О дарительнице Г.П. Горской,  к сожалению, никаких биографических сведений найти не удалось. Все 29 листов ее коллекции составляют портреты героев Двенадцатого года. В старом музейном инвентаре по поводу этих гравюр имеется комментарий: «Из альбома гравированных портретов некоторых русских и иностранных полководцев, участвовавших в войне 1812 года». В словаре Русских гравированных портретов Д.А. Ровинского, в IV томе разделе Приложения, в хронологическом порядке подробно перечислены все серии гравированных портретов полководцев с подробным описанием этих изданий, списком включенных в них портретов. Приятно отметить, что в нашем графическом собрании присутствуют в той или иной мере почти все упомянутые портретные серии героев войны 1812 года представленные отдельными, разрозненными листами. В частности, почти сразу же стали редкостью портреты русских генералов, изданные в 1813 г. итальянским художником Ф. Вендрамини. Эта серия была издана в Лондоне на средства автора. Портреты были выполнены в технике пунктира с оригинальных рисунков Сент- Обена. 

В коллекции Горской  есть единственный лист из этой серии в нашем собрании: портрет  Л.Л. Беннигсена. Неоднозначный исторический персонаж: участник заговора против Павла I, в 1812 г. находился сначала при императоре, затем был начальником главного штаба армии, руководил битвой при Тарутине, в 1813 г. стал главнокомандующим Армии, за участие в Лейпцигской битве получил титул графа. Д.А. Ровинский называет его портрет из серии Вендрамини самым похожим портретом Беннигсена, пользовавшимся в публике наибольшей известностью. Еще более важно, что выполнен он был с рисунка самого Вендрамини в 1807 г.  Впоследствии гравированный портрет послужил моделью для Г. Доу 
, во время его работы над портретами Военной галереи в Зимнем дворце.

Наиболее полно в нашей коллекции представлена серия «Полководцы 1812 года»  -  это гравированные портреты героев с оригиналов С. Карделли и К.Ческого, исполненные в 1812-1814 гг. К.Анисимовым, Грачевым, М.И.Ивановым. В 1815 г., эта серия была дополнена изображениями Блюхера, Лорда Веллингтона, Гр. Шварценберга и принца Шведского (бывшего наполеоновского маршала Ж.-Б.Бернадота). Они отпечатаны на синеватой бумаге того времени и изданы Василием Логиновым в Москве. Эти портреты, за исключением изображения принца Шведского, также присутствуют в нашем собрании.

По замечанию автора Подробного словаря Русских гравированных портретов, наиболее активно в отображении событий 1812-1815 годов в гравюре проявили себя иностранные мастера. Он не без горечи отмечает: «Война с французами 1812-1815 годов и личности, участвовавших в ней военачальников могли дать огромный материал для портретной гравюры, но русские граверы как-то лениво им пользовались, так что главные издания по той части были предприняты иностранцами»
. Но думается, что дело не в одной только нерасторопности отечественных граверов. Возможно, сыграл свою роль фактор предпочтения «западного» «отечественному», до сих пор не изжитый в нашем обществе. А «главные издания» были ответственной сферой государственного заказа. В частности, немалое количество портретов героев двенадцатого года, а также коллекцию Двенадцати главных побед 1812 года с рисунков Д. Скотти, награвированную совместно с русскими мастерами оставил гравер Его Императорского Величества итальянец С. Карделли, охарактеризованный Ровинским как «посредственный», но чрезвычайно плодовитый гравер резцом. 

Еще один пример: официально главным художником Военной галереи Зимнего дворца был приглашенный Александром I модный в то время английский портретист Г. Доу. Выполненные по его оригиналам гравированные портреты в техниках черной манеры и акватинты Генрихом Доу (племянником Джорджа Доу живописца) и Томасом Райтом, были необыкновенно популярны у современников
. Способность техники черной манеры передавать сложность и игру свето-теневых переходов как нельзя лучше передавала  эффектность и героическй пафос живописного оригинала, чем поддерживала симпатии поклонников этой серии. Вместе с материалами из Вольского краеведческого музея в 1923 г. в собрание Радищевского музея пришли 12 листов этой гравированной портретной галереи. 

О группе графических произведений, поступивших из Вольска сведений немного. В Вольский краеведческий музей они попали из бывших дворянских усадеб - Царевщины, принадлежавшей семье Нессельроде и Шихан, родового поместья Орловых-Денисовых. В старом музейном инвентаре есть уточнение: «Гравюры и литографии главным образом из собрания Нессельроде в имении Царевщина. Все листы в очень плохой сохранности: подмочены и порваны по случаю бывшего в Вольском музее пожара»
. Вероятно, в этом пожаре пострадал музейный архив, в котором могли содержаться подробные описи коллекций из Царевщины и Шихан на момент их поступления в Вольский  музей.

Значительная часть коллекции изобразительного и  декоративно-прикладного искусства из Царевщины частично перешла в Вольский краеведческий музей, а уже оттуда был передана в 1923 г. в Саратовский Художественный музей им. А.Н.Радищева, о чем свидетельствует запись во втором томе старого музейного инвентаря: «Передано Вольским краеведческим музеем 25 июня 1923 г.»
. После этой надписи следует большой список на нескольких листах гравюр и литографий, включающий свыше полсотни единиц хранения.  

        Наличие в обеих усадебных коллекциях изобразительных материалов, связанных с Отечественной войной 1812 года объясняется тем, что представители обеих этих фамилий имели самое непосредственное к ней отношение и были ее участниками. Граф Карл Васильевич Нессельроде, дед последнего владельца Царевщины графа Анатолия Дмитриевича Нессельроде, был канцлером, министром иностранных дел при Александре I, Николае I и Александре II. Граф Василий Васильевич Орлов-Денисов боевой генерал, герой битвы при Тарутино, Бородино, Вязьмой, Дрезденом и Лейпцигом. Отвага и успешное активное участие в боевых действиях 1812-1814 гг. заслужила самые лестные оценки современников, в частности от командовавшего Тарутинским сражением Л.Л. Беннигсена.

     Начало собранию в Царевщине, состоящему из трех уникальных коллекций: библиотеки, коллекции старинного оружия и собрания живописи и графики, а также предметов декоративно-прикладного искусства, положил К.В. Нессельроде. Начатое дедом успешно продолжил внук, А.Д. Нессельроде
.

В группу графики по теме Отечественной войны 1812 года вошли листы из усадьбы Орловых - Денисовых Шиханы среди которых рисунок А.О. Орловского «Тройка» и несколько портретов полководцев. Наиболее обширно представлена иконография   казачьего атамана графа М.И. Платова, кроме произведений, выполненных отечественными граверами есть редкие листы из гравировальных мастерских Лейпцига, Мюнхена и Милана 1813-1815 гг. Многочисленность портретов Платова в коллекции из Вольска объясняется популярностью этой личности среди современников, и также тем, что  В.В. Орлову-Денисову М.И. Платов был достаточно близким человеком. Известно, что на свадьбе В.В.Орлова - Денисова с М.А.Васильевой  был посаженым отцом 
. Портретов  В.В.Орлова -Денисова численно меньше, но они достаточно разнообразны. Среди них есть и работы С. Карделли,  Г. Доу, С.Баскакова, М.Иванова, выполненные с оригиналов И. Ромбауэра, Дж. Доу. 

В целом иконография полководцев 1812 года, представленная в нашем собрании из коллекции Г.П. Горской и из Вольского краеведческого музея, достаточно обширна. В ней есть работы мастеров гравирования разного профессионального уровня, отечественные и зарубежные. Особенно отчетливо это «разделение»  прослеживается именно на «русской» части коллекции военного гравированного портрета.  Заметное отличие трактовки образа, тщательность и виртуозность проработки изображения, наконец, качество бумажной основы, на которой выполнена гравюра, позволяют увидеть разницу между работой воспитанника академической школы Императорской Академии Художеств (Иванов М., Масловский П.И., Ухтомский А.Г., Флоров А.А., братья Ческие И.В. и К.В.) и  гравера  мастерской Платона Бекетова
. Поэтому даже если иконография того или иного исторического лица исчерпывается лишь двумя портретными изображениями, она представляет исследовательский интерес с точки зрения сравнительного анализа художественного своеобразия подходов к трактовке героического образа современника средствами гравюры.

 «Рекордсменами» по количеству портретных изображений в нашей коллекции гравированного портрета граф Матвей Иванович Платов, легендарный казачий атаман Войска Донского, генерал от кавалерии, называемый современниками также «вихорь-атаман» и «русский Мюрат» (почти четверть от общего числа коллекции  - 24 л.!), и Василий Васильевич Орлов – Денисов, граф, генерал-адъютант, генерала от кавалерии, герой битвы при Тарутине (10 л.). Многие  портреты  атамана Платова, главным образом выполненные европейскими граверами интересны редко встречающейся иконографией. В частности, выполненные И.А. Флейшманом И.А., Фациусом Георгом Зигмундом, А. Смитом, Г.Х. Шуле и  Ф.Боллингера с оригинала Альтинга, конный портрет работы неизвестного художника с рисунка И.Г. Шадова, Дж. Годби  с А.О.Орловского. 

Изображений императора Александра I - 9 листов. Портретные представлены работами в основном западно-европейских граверов Дж. Фридриха с ориг. Ж.Б. Изабе, Э. Скрайвена с ориг. Дж. Аткинсона, цветная гравюра работы Пэджа, К.-Й. Агриколы.   Выделяется из этого ряда сюжетная гравюра И.В. Ческого, с акварели Г. Чернецова,  изображающая коленнопреклоненного императора в Александро-Невской лавре перед ракой Св. Александра Невского. Этот лист выбивается из распространенного мифа об императоре Александре-Освободителе. Гравюра  воспроизведена в словарях Ровинского (Словарь Портретов № 853, Словарь Граверов № 97) и изображает последние минуты пребывания Александра 1 в Петербурге 1 сентября 1825 г. Одинокая согбенная человеческая фигура, изображенная к зрителю спиной, словно растворяющаяся  в гулком  пространстве храма, в которой едва возможно узнать императора, вызывает ощущение тревоги и невыразимое чувство тягостной тоски.
Среди персоналий, представленных в  коллекции тремя изображениями, - героический защитник Петербурга Петр Христианович Витгенштейн. После смерти Кутузова он недолго занимал пост главнокомандующего. Крупнейший специалист по истории России   ХIХ в. историк Е.В. Тарле дает Витгенштейну нелестную характеристику, называя его полководцем очень посредственным, и замечая, что ответственная роль защитника Петербурга его сильно подавляла. Для потомков, по мнению Е.В. Тарле, это высокое звание прочно закрепилось за ним благодаря историческому анекдоту, автором которого была супруга М.И. Голенищева-Кутузова Екатерина Ильинична, статс-дама царского двора: «Витгенштейн спас Петербург,  мой муж – Россию, а Чичагов  - Наполеона». 

Фабиан Вильгельмович Остен-Сакен (князь, генерал от инфантерии главнокомандующий 1-ой армией, ставший впоследствии губернатором Парижа) и  Гебхарт Леберехт фон Блюхер  как и  П.Х. Витгенштейн также представлены  в музейной коллекции гравированных портретов героев 1812 года и заграничных походов тремя изображениями.  В 1813 г. Гебхарт Леберехт фон Блюхер, в возрасте 70 с лишним лет, успешно возглавил объединенные русско-прусские силы в Силезии, проявив себя искусным полководцем в Лейпцигской битве. У русских солдат Блюхер пользовался необыкновенной популярностью, они называли его «Фельдмаршал Форвец», вследствие часто повторяемого им во время боя слова: «Vorwarts!» («Вперед!»).

Даже если иконография, как в случае с Михаилом Илларионовичем Голенищевым –Кутузовым, Денисом Васильевичем  Давыдовым, Иваном Дмитриевичем Иловайским, Михаилом Андреевичем Милорадовичем, Жаном Виктором Моро, Карлом Филиппом Шварценбергом,  исчерпывается двумя портретными изображениями, она представляет интерес с точки зрения сравнительного анализа.

Например, имеющиеся  в нашем собрании два портрета Д.В. Давыдова представляют две ипостаси его личности: воина-партизана и поэта. Эта гравюра достаточно известна.  На большеформатной цветной акватинте М. Дюбура с оригинала А.О. Орловского,1923 г., Д.Давыдов изображен верхом на коне в сопровождении двух партизан, из иррегулярных воинских частей, на фоне алеющего закатного неба. Техника цветной акватинты, в которой выполнена гравюра, в своей художественной выразительности соперничает с акварелью. 

Однако, большего внимания и анализа в силу необычности интерпретации образа известного партизана, поэта и писателя, генерал-лейтенанта заслуживает Портрет Д.В. Давыдова работы А. Афанасьева. 
А. Афанасьев, один из граверов бекетовской школы, выполнил его по известному в XIX в. рисунку В.П. Лангера
. На этом портрете Д.В. Давыдов предстает перед нами в буквальным смысле романтическим героем. По поэтическому описанию Языкова Денис Давыдов  -  «боец чернокудрявый с белым локоном на лбу», таковым и изображен на гравюре А.Афанасьева. Портрет поясной в трехчетвертном развороте влево. Развивающиеся как будто от ветра черные кудри, драматически наброшенный плащ, небрежно завязанный узлом на груди и ниспадающий складками. Необычные, вопреки моде, правилам и вкусам того времени борода и усы, завершают бунтарский образ поэта-партизана. В этом портретном изображении легендарного героя 1812 года «поэтическое начало» явно превалирует. Можно с уверенностью утверждать, что если бы не изображение георгиевского креста и исчерпывающая надпись под изображением о ратных заслугах изображенного героя, то едва ли можно было бы предположить что это изображение человека военного: Храбрый партизан Денис Васильевич/ Давыдов/Ахтырского гусарского полку полковник в достопамят. войну против/ французов первый предложил Действия Партизанов, явился в тыл/неприятеля и истреблял Отряды его, и многократно отличался/Партизанскими делами. В иконографии Д.В. Давыдова этот портрет работы А. Афанасьева особо ценен для нас тем, что, представляет  неожиданный,  романтический  образ боевого генерала 1812 года. По утверждению Д.А. Ровинского этот портрет является «самым схожим портретом Давыдова». 

Кроме портретов героев Отечественной войны 1812 года в коллекции музейной гравюры представлено по одному  изображению еще 26 представителей российского генералитета, военных и общественных деятелей союзных сил России по антинаполеоновской коалиции, дипломатов, принимавших участие в событиях 1812-1815 гг.: Багговут К.Ф., Багратион П.И., Барклай де Толли М.Б., Бенигсен Л.Л., Венцингероде Ф.Ф., Волконский П.М., Воронцов М.С., Горчаков И.И., Дохтуров Д.С., Кайсаров П.С., Кочубей В.П., Куракин А.Б., Курута Д.Д., Кутайсов А.И., Великий князь Михаил Павлович, Раевский Н.Н., Репнин-Волконский Н.Г., Сабанеев И.В., Строганов П.А., Тормасов А.П., Уваров Ф.П., Чернышев А.И., Шепелев Д.Д., Шишков А.С., Бернадот Ж.-Б., лорд Веллингтон А. –К.В., Войнов А.Л., Гудсон Лоу. 

При  подавляющем большинстве в нашей коллекции  гравированных портретов героев и участников войны 1812 года, выполненных в 1810-20-х гг. художниками-современниками, она ими не исчерпывается. К этому же времени  относятся  несколько гравюр нашего собрания, на которых запечатлены батальные сюжеты  кампании 1812 года. Это «Сражение под стенами Парижа», изданное В.Логиновым в Москве, предположительно из серии 1814 г. «Шесть сражений 1812-1814 года»
 гравированных пунктиром в лист; гравюра  С.  Федорова «Разбитие Наполеона при переправе через Березину»,  из серии Двенадцать картин, с изображениями побед над французами в 1812 году, награвированным в 1812 г. С. Карделли совместно  с отечественными граверами, среди которых был и С.Федоров, по рисункам Д.Скотти. 

Знаменательные события периода завершающего этапа наполеоновских  войн запечатлены на следующих двух гравюрах: «Свидание трех монархов в Праге» с рис. Wolfa, неизвестного автора, изобразившего момент создания заключительной антинаполеоновской коалиции 1813 г.; большеформатная многофигурная композиция Ж.  Годфруа «Венский конгресс» 1819 г.  с оригинала  Ж.-Б. Изабе.  На международном конгрессе в Вене 1814-1815 гг. была подведена черта под эпохой наполеоновских войн и разработана новая европейская система. Гравюра посвящена моменту подписания Заключительного Акта. Среди изображенных известные исторические личности: К.В.Л. Меттерних,  К.В. Нессельроде, А.К. Разумовский, А.У. Веллингтон, Ш.М. Талейран и др. 

Аллегории  представлены в нашей коллекции работами С. Карделли. Причем, из трех листов два, с изображением Александра 1 являются переработкой с Карделли.   Большеформатная многофигурная композиция С. Кардели «Освободители Европы».1815 г. с оригинала Ф.-Г. Вейча  представляет пышную театрализованную сцену торжественного въезда в триумфальной колеснице трех союзных монархов-победителей: Александра I, австрийского императора Франца и прусского короля Фридриха - Вильгельма. Коней, запряженных в колесницу ведут женские фигуры в античных хитонах, символизирующих Единодушие, Правосудие, Твердость и Умеренность.  Шествие видных военачальников завершившейся кампании сопровождает центральную группу едущих на колеснице монархов. Слева: Веллингтон, Вильгельм Виртембергский, Карл Иоанн, Великий Князь Константин. Справа: Гауенцин, Бюлов, Шварценберг, Витгенштеин, Блюхер, Принц Вильгельм Прусский, Беннингсен, Принц Август Прусскй, Платов, Милорадович, Чернышев, Вреде, Барклай де Толли, Клейст, Йорк, Винценгероде, Сакен. Процессия направляется к сооружению, напоминающему античный храм, на фронтоне которого на латинском  языке написано: « Согласие. Из облака, на происходяшее взирают уже отошедшие на тот момент в мир иной Кутузов, Моро, и Багратион»
. 

Аллегории с участием Александра I: «Александр I восстанавливает мир в Европе»,  «Александр I восстанавливает Францию», выполненные, в 1814 г.,  в технике резца и пунктира, с раскраской от руки акварелью, на тряпичной бумаге серовато-голубоватого тона. В отличие от «Освободителей Европы» эти работы отличает  заметно  более слабый уровень исполнения.  Оба сюжета посвящены подписанию Парижского мира в 1814 г. Первый лист награвирован с известной гравюры С. Карделли с одноименным названием, в сравнении с  которой  выступает  грубым упрощенным повторением. На переднем плане Александр I, подающий масличную ветвь императрице Елизавете Алексеевне, которая в свою очередь указывает правой рукой на изображение памятника, в гравюре С. Карделли, хранящейся в ГМИИ
. На памятнике надпись: «Твоею твердостию спасена Европа». В нашем варианте никаких надписей нет. Но, как и в изначальном варианте у Карделли над царственной четой парит двуглавый орел с дубовым и лавровым венками. 

На втором сюжете «Александр I восстанавливает Францию» Александр I подводит к трону аллегорическую фигуру Франции в образе Минервы. Над фигурой Франции изображен крылатый ангел Славы, несущий в руках колонну: символическое изображение твердости. Техника, характер и уровень исполнения, тип бумажной основы те же что и в предыдущем листе.

Отдельную группу в графике, посвященной 1812 году, составляют листы, которые Д.А. Ровинский называл не иначе как «народная галерея». По его определению  эта группа объединяет  «истинно художественные карикатуры Теребенева и Иванова и копеечные Долбилы и Гвоздилы Растопчинского измышления, около двухсот картинок лицевых ведомостей, всего, что происходило в это достопамятное время день за день». В нашем графическом собрании всего два рисунка сатирической графики этого периода традиционно относимые в музее авторству И.И. Теребенева «Обратный путь или действие русского слабительного порошка», приобретенный в 1958 г. у Б.С. Белова, в Саратове и поступивший по завещанию А.П.Боголюбова в 1897 г. рисунок «Казаки и коза»
.  Эти рисунки представляют собой два  разных направления в политической карикатуре по этой теме. В листе «Действие русского слабительного порошка» прослеживается тенденция высмеивания и глумления над поверженным врагом, а  лист о «Казаках и козе», по сути, является одним из примеров отражения в сатирической картинке народного характера войны 1812 года и решающем участии русского народа в ее победоносном завершении. 

Стилистически этой  группе «народных картинок» близки  портреты известных полководцев войны 1812 года, во главе с императором Александром,  изображенных верхом, гравированные в грубой манере «крепкой водкой» (дословный перевод с французского слова «офорт») и  пунктиром. Контурно-линеарный рисунок с грубой раскраской от руки, а также  пояснительный текст-подпись под изображением. Ровинским  упоминается  серия «Портреты героев 1813-1815 годов», изданной в 1815 г., к которой по описанию подходит несколько листов из нашей коллекции. Все они поступили в 1923 г. из Вольского краеведческого музея. Отдельные листы этой «лубочной» портретной галереи русских полководцев, в том числе и героев войны 1812 года, а также Михаила Павловича, брата императора Александра I,  выполненные на светлой, а также голубовато-серой  или зеленоватой бумаге и  раскрашенные в несколько цветов широкой кистью. Эти портреты напоминают «отредактированные» «народным вкусом» конные портреты гравера С. Карделли, в нашем собрании это портреты М.И.Платова и М.И.Голенищева – Кутузова с ориг. А.О. Орловского. Та же фигура всадника на переднем плане, ведущего в атаку, те же сцены боев и яростных столкновений двух великих армий. Однако все подано с присущим народной культуре гротеском. Фигура всадника почти во все изобразительное поле, портретное сходство персонажей передано весьма условно Плоскостные изображения сцен военных действий  и их участников больше походят на картонные декорации в вертепе. А бодро скачущие кони, клубы дыма от орудий, детали намеченного условного пейзажа, вовсе кажутся «срисованными» со старинных лубочных картин со сказками про Бову-королевича и т.д. 

По-детски наивные, с грубо раскрашенными от руки отдельными частями изображения, эти герои, скачущие галопом или замершие в полете,  мало чем с первого взгляда друг от друга отличающиеся, удивительно энергичны. Среди изображенных портреты: М.Б. Барклая-де-Толли, М.А. Милорадовича, М.А. Платова, барона Винценгероде, графа Остен-Сакена. С характерным для народной картинки задором и непосредственностью реальные исторические лица предстают персонажами «шутливой мифологии» созданными особым пространством лубка. По точному определению Ю. М. Лотмана настраивающего зрителя на «пространственные переживания не живописно-графического, а театрального типа»
. Любопытное описание этого вида портретов героев войны Двенадцатого года, словно оппонирующего официальным портретным изображениям, есть у исследователя народной картинки XIX в. П.А. Ефебовского. В 1864 г. он писал: «…картины из добытой мной коллекции изображают знаменитых наших генералов 1812 года и последующих времен. Кому не известны эти картины? Кто не видел их в квартирах станционных смотрителей и не любовался ими долго… А с кем случалась такая напасть, тот рассматривая в продолжении 3-4-х часов означенные картины вероятно заметил, что в них после главного лица, изображаемого на главном плане, главную роль играет именно казак. На одной казак колет пикой француза, которого необходимая принадлежность – тоненькие ножки; на другой сшибает его с ног, а на третьей заряжает пушку» [14,196]
. Это описание соответствует листам, находящимся в нашей коллекции. Приведенное ценное свидетельство из XIX в. не только позволяет судить о популярности этого типа портретных изображений у самых широких слоев общества, но и усматривать в самих лубочных картинках неофициальный, народный взгляд на лучших представителей армии, одолевшей Наполеона. Эти листы ценны, прежде всего, тем, что они запечатлели портрет явления – героический образ современника. Персонажи, созданные неизвестными самодеятельными граверами, наделены  энергетикой и монументальностью фольклорного образа Героя.

В продолжение народной темы в произведениях графики, посвященных 1812 году необходимо упомянуть еще об одном листе нашего собрания, поступившем в 1900 г. с коллекцией гравюр А.Д. Столыпина. Гравированный пунктиром лист выпускника Академии Художеств, ученика ландшафтно-гравировального класса И.С. Клаубера, А.Г. Ухтомского. Гравюра «Отец, благословляющий сына в ополчение» с живописного оригинала И. Лучанинова является одним из успешных примеров жизненного воплощения патриотической темы. Сюжет представляет проводы ратника - рекрута в ополчение. В каталоге Н.М. Пыровой «Отечественная война 1812 года в графике художников современников» воспроизведен офорт А.Г. Ухтомского, раскрашенный акварелью под названием «Благословение ратника» с того же живописного оригинала
. На  гравюре из нашего собрания  сцена дана зеркально по сравнению с листом из ГИМа. Торжественность и драматическую напряженность момента усиливает более выверенное композиционное решение. Действие более приближено к переднему краю, вся группа более собрана. В фигуре ополченца больше динамики: постановка ног, стремительный, но почтительный наклон, сосредоточенное выражение лица, и сложенные в троеперстие пальцы правой руки у лица (вместо сомкнутых в замок  рук, как на гравюре из ГИМа). Еще миг, он спешно перекрестится и шагнет из-под сени родного дома  из мирной жизни на войну. 

Второй план гравюры символически разделен по вертикали на две части, также решен по-разному. На офорте из собрания ГИМ вся сцена равномерно освещена.  На гравюре из нашего собрания - контрастное боковое освещение. Слева - небольшой фрагмент пейзажа с пышной кроной дерева на фоне светлого,  безоблачного  неба. На фоне пейзажного фрагмента, за изображением фигуры ополченца безутешная молодая жена и призванный сопровождать новобранца гусар со штыком. Эта группа олицетворяет приметы военного времени и неизвестность будущего уходящего в солдаты. Мощный поток света исходит из левого верхнего угла и буквально озаряет сцену благословения, привнося дополнительный драматический пафос в происходящее, но ободряет и вселяет веру в благополучный исход. Более выверенное композиционное решение, эффектное использование светотеневых контрастов средствами гравировальной техники пунктира, в сочетании с подробной и достоверной психологической характеристикой каждого из действующих лиц позволяют сделать вывод в пользу большей выразительности нашего варианта гравюры А.Г. Ухтомского по сравнению с офортом,  имеющимся в ГИМе. При очевидном сходстве двух гравюр, выполненных одним и тем же автором нельзя не отметить, что  монохромный лист  из собрания Радищевского музея представляет едва ли не более убедительное решение жанровой сцены, сильнее обостряя идею живописного оригинала.

Отдельную группу составляет оригинальная графика по теме 1812 года. Это несколько листов, играющих скорее  роль вспомогательную, выступая в качестве яркого  дополнения. Прежде всего, в нее вошли два листа, А.О. Орловского, небольшого размера акварель «Тройка»
 и «Кибитка, запряженная тройкой», раскрашенная акварелью литография. Рисунок «Тройка» поступил в 1922 г. из собрания Орловых-Денисовых, а второй лист в 1927 г., источник поступления не известен. Время исполнения и авторство одного из самых ярких представителей русского романтизма, художника-современника эпохи двенадцатого года объясняют причину включения в круг произведений объединенных этой темой.

Два листа работы А.И. Зауервейда из собрания Юрьевичей, поступивших в музей в 1919 и 1920 гг., «Солдат в форме литовского полка» и «Военное снаряжение драгунского полка» отражают характерное жанрового направление, военной графики, процветавшего в Европе  XVII-XIX  вв., получившего название  - военные типы. В публикации Е.К.Савельевой «Коллекции Юрьевичей и Васильчиковых»
, отмечено, что коллекция Юрьевичей влилась в музейное собрание в период с 1918-1921 гг.. И большая часть русской графики первой половины XIX в. в собрании Радищевского музея именно из этой коллекции. Основатель коллекции Юрьевичей - Семен Алексеевич Юрьевич, был одним из воспитателей наследника престола Александра Николаевича,  будущего императора Александра II, состоял на службе при наследнике 25 лет. Тематически эта коллекция формируется вокруг личности Александра II, событий пережитых вместе воспитанником и воспитателем, круга лиц близких Александру и самому С.А. Юрьевичу. Тот факт, что  российский живописец-баталист А.И. Зауервейд, преподаватель Академии Художеств, учитель Айвазовского и Брюллова, при Николае I был преподавателем рисования у великих князей,  дает основание  предположить, что эти рисунки могли быть подарены С.А. Юрьевичу самим автором. В творческом наследии А.И. Зауервейда  эскизы  к изданиям военного министерства: собрание мундиров гвардии, собрание мундиров армии, собрание мундиров 1-го кадетского корпуса, имеют большое историческое значение. В 1814 г. Александр I предложил художнику исполнить несколько картин батального жанра и рисунки обмундирования российских войск. В нашем собрании только  два его рисунка запечатлели обмундирование военных частей принимавших активное участие в войне 1812 года: «Солдат в форме литовского полка
» и «Военное снаряжение драгунского полка». 
Отдельной группой в отсмотренном объеме произведений графики по интересующей теме хочется выделить листы, которые посвящены противнику  нашей армии в кампаниях 1812-1814 гг.: Наполеону и его армии. Она немногочисленна, но, тем не менее, представляется достаточно цельной. Ее костяк, поступившие в 1896 г., по завещанию от А.П. Боголюбова, девять эффектных большеформатных гравюр работы Жана Пьера Жазе: «Призыв новобранца», «Поле битвы», «Форсированный поход», «Посещение походного лазарета»  из серии Ипполита Беланже «Жизнь солдата»,  сцены некоторых громких наполеоновских побед (Иена, Фридланд, Ваграм), с Г.Верне, а также  «Французская кампания 1814 года» с Эмиля Лансака и «Развод императрицы Жозефины» с Генриха Фридриха Шопена. Все перечисленные листы выполнены в технике акватинты и черной манеры известным французским мастером-репродукционистом, чьи успехи в репродуцировании масляной живописи обеспечили ему популярность еще при жизни. Избранные Жазе формат произведений, художественные особенности  техники исполнения как нельзя лучше дают представление об историческом масштабе изображаемого и атмосферу наполеоновского ампира. Известно, что  стиль  воззваний и обращений Наполеона отличался склонностью к театральности, был пронизан  героическим пафосом. Та же эмоциональная тональность присуща и листам Жазе. Гравюра Шатенье «Наполеон, приветствующий раненых противников», поступившая в 1928 г. из Ленинградского музейного фонда,  дополняет этот изобразительный ряд. Этот лист запечатлел известный факт из исторически достоверных свидетельств уважительного отношения Императора-Солдата к поверженным противникам, демонстрирующим примеры воинской храбрости и отваги. Как не вспомнить описанную у Л.Н. Толстого в «Войне и мире» сцену обхода Наполеоном поля битвы при Аустерлице. 

Гравюры из Боголюбовского собрания воспринимаются как собирательный образ мощного и достойного противника, вызывающего восхищение,  дают представление о том, насколько  жестким было противостояние, и чего стоила России одержанная в 1812 году победа. Своеобразной точкой, в обозначенном ряду графики, посвященном Наполеону Бонапарту в нашем собрании может стать небольшой гравированный портрет английского генерала Гудзона Лоу (1764 - 1844 гг.), выполненный Фонтеном и Порре с оригинала Лелуа, как он записан в музейной  картотеке, поступивший в 1922 г. Именно этому человеку было вверено наблюдение за Наполеоном на острове Святой Елены.

В разделе музейной графики, именуемым «Современным», в который вошли произведения художников, начиная с ХХ столетия, тема Отечественной войны 1812 года представлена в основном жанром книжной иллюстрации. В 1986 г. музеем были приобретены семь ксилографий Г.Н. Бурмагиной  иллюстрации к книге Н. Дуровой «Записки кавалерист - девицы», а в 1987 г.  рисунки К.И.  Рудакова 1940-х гг. «Портрет М.И. Кутузова», иллюстрация к роману «Война и мир» Л.Н. Толстого и эскизы портретов героев Бородинского сражения. 

В 1943 г. поступил плакат Кукрыниксов «Наполеон потерпел поражение. То же будет и с зазнавшимся Гитлером» - напоминание о другой страшной  войне 1941-1945 гг., в которую неоднократно проводились исторические параллели с победоносным 1812 годом. Сильный и действенный ассоциативный прием советской  политической агитации с опорой на пример из героического прошлого страны, укреплял у людей веру в победу, приближая ее, делая неизбежной.

В 2010 г.  коллекция материалов по теме Отечественной войны 1812 года пополнилась ксилографией А.И. Калашникова  «Обелиск Победы 1812 года» из Серии «Слово об Отчизне», 1986 г. Изобразительное поле условно разделено по диагонали. Из угольно черной левой части, образованной изображениями скрещенных клинков, холодного оружия, на одном из штыков изображение двуглавого орла, языков пламени и летящих ядер, над изображением поверженного орла, «вырастает» верхняя часть Александровской колонны - Монумента Победы 1812 года на Дворцовой площади. Примечательно что этот последний по времени поступления лист художника ХХ столетия, посвященный Отечественной войне 1812 года  перекликается с пунктирной гравюрой «Александровская колонна перед Зимним дворцом» пунктиром неизвестного отечественного мастера XIX в.

В свете исторических событий начала XIX в. и возникновения нового художественного течения - романтизма, присущие графике качества:  лаконичность изобразительного языка в сочетании с предельной эмоциональной выразительностью, оперативностью и демократичностью приобрели  новое звучание. Графика становится самостоятельным видом изобразительного искусства. Рисование и создание художественно-поэтических  альбомов входит в повседневную жизнь наиболее образованных слоев русского общества. Спонтанность и импровизационный характер рисунков художников-современников, требовавших в исполнении скорости, достоверности запечатленных событий, наблюдений, мыслей, сиюминутных состояний отчасти воплотили драматизм военного времени с обостренным восприятием текущего момента. Эти черты прослеживаются и в печатной графике того времени, которая выступает одновременно  и посредником живописного оригинала и самоценным объектом изобразительного искусства. Происходит пересмотр средств художественной выразительности гравирования. Произведения печатной графики, исполненные в технике иглового офорта, или классического травленого штриха, т.н. гравюры резцом, или в технике пунктира, или меццо-тинто («черной манеры»), или литографии стремятся как можно более приблизиться к оригинальным графическим техникам, воспроизводя непосредственность и незавершенность рисунка или полифонию живописного произведения. Интересно, что появление  литографии в России имеет прямое отношение к войне 1812 года. Хотя официально 1816 г. считается годом появления в России  литографии
. Однако, первые  опыты в технике литографии были осуществлены в созданном в 1812 г. в Военно-Топографическом депо при Главном штабе, и носили в основном прикладной характер: создание карт, планов, проектов и диспозиций, военных типов. Свободное нанесение изображение на поверхность литографского камня при печати позволяло получить эффект зернистого карандашного штриха, или насыщенного цветного пятна, если предполагалось цветное изображение. Среди энтузиастов и пропагандистов новой техники А.О. Орловский, А.Г. Венецианов, А.А. Кипренский, А.Е. Зауервейд, С.П. Шифляр. 

Рассмотренный нами графический материал по теме Двенадцатого года в собрании Радищевского музея, являет собой не только широкий диапазон представленных мастеров-граверов, исполнительских манер, разнообразие гравировальных техник и внушительный список имен исторических персоналий, но и представляет ее в исторической перспективе. В совокупности перечисленные особенности коллекции обещают осуществление интересного и актуального выставочного проекта, посвященного юбилею одного из самых значительных событий Отечественной истории. 

� «Интерьер Пушкинской эпохи», «Отзвук славного былого…», «Русская гравюра к.XVIII-нач. XIX вв. в собрании Радищевского музея» первая из серии выставок «Графический альбом»
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Пашкова Л.В.,  Савельева Е.К. «Отзвук славного былого…». Памятники Отечества №40(3-4). 1998


�Штеренгарц Р.Я. История войны в зеркале графического искусства. М., 2004. С.9
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�Ровинский Д.А. Подробный словарь русских гравированных портретов М., 1886. С. 393.  


�Ровинский Д.А. Подробный словарь русских гравированных портретов М., 1886. С. 426.


�Портреты этой серии переиздавались неоднократно. Не случайно в 40-е годы  XIX века уже сами портретные гравюры из мастерской Г. Доу и Т. Райта служили оригиналами для многочисленных литографированных серий портретов участников  войны 1812 года, издававшихся в литографских заведениях Санкт-Петербурга и Москвы (К. Крайя, И. Песоцкого, В. Логинова и др.).


�Инвентарь Радищевского музея Т.II  Л.296.	


�Инвентарь Радищевского музея Т.II Л.295.


�Граф Нессельроде А.Д., получивший степень доктора юстиции в Гейдельбергском университете и прослуживший на этом поприще до чина надворного советника. Он вступил в права владения Царевщиной в Вольском уезде в 1890 в возрасте 40 лет. Образованный, энергичный он не только был предводителем Вольского дворянства, гласным Саратовской Думы, являлся одновременно почетным мировым судьей по Вольскому уезду и по Саратовскому мировому округу, но также  возглавлял Саратовское Общество Любителей Изящных Искусств и был вице-председателем Саратовской ученой архивной комиссии. Незадолго до Октябрьской революции в 1910-е годы  эмигрировал заграницу.


�Из  архивных материалов Вольского краеведческого музея . Ф.4 Д.140. Невская Л.Б., Поляков И.Т.  «Орловы-Денисовы».


�Гравировальная мастерская страстного любителя портретов московского археолога-историка Платона Петровича Бекетова была создана в нач.XIXв. Задавшись целью издать обширную серию портретов знаменитых россиян, он основал школу крепостных граверов (Ф. Алексеев, К. Анисимов, А. Афанасьев, М. Воробьев, А. Грачев, Ф. Касаткин, А. Осипов, И. Розанов, К. Соколов (А?) Храмцев). Мастера бекетовской школы выполнили в технике пунктира более трехсот досок. Среди них были и изображения  выдающихся людей двенадцатого года. Д.А. Ровинский  признает их скромное художественное качество, но отмечает, что они чрезвычайно замечательны в отношении иконографическом. Серия поражает не столько художественными достоинствами, сколько размахом и грандиозностью поставленной исторической задачи. Полное и точное название Бекетовского издания: «Собрание портретов россиян, знаменитых своими деяниями, воинскими и гражданскими по учености, сочинениям, дарованиям, или коих имена по чему другому сделались известными свету, в хронологическом порядке по годам кончины, с приложением их кратких жизнеописаний// Цит. по Голлербах Э. История гравюры и литографии в России. М.: Петроград, 1924.С79.


�Оригинал воспроизведен в публикации:  Светлов Г.Г.Письмо Дениса Давыдова//Наше наследие.№83-84/2007. С.19. Илл.	 


�Ровинский  Д.А. Подробный словарь русских гравированных портретов Т.IV СПб., 1889.С.71.


	


�Эта гравюра воспроизведена и описана на официальном сайте ГМИИ:Гравюра в России XVIII-п.п. XIX столетия.


�Эта гравюра воспроизведена и описана на официальном сайте ГМИИ:Гравюра в России XVIII-п.п. XIX столетия.	





�В статье  Боровской М.И. И.И.Теребенев или И.Ф.Тупылев? К атрибуции рисунка из Боголюбовского собрания. //Материалы IX Боголюбовских чтений. Саратов. 2004,


 приводится подробное описание сатирической картинки «Казаки и коза», в основу сюжета положен реальный случай, произошедший во время войны 1812 года в Бельском уезде. Французские мародеры застали в избе одну старуху и стали просить у нее: «хлеба и млека». Корку хлеба она им дала, «а молока», говорит, «у меня нет; коров французы порезали. Одна коза осталась». Приняв козу за козака, насмерть перепуганные французы кинулись вон из избы.	
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�Литовский Полк был сформирован 22 октября 1809 г., в Отечественную войну 1812 года, получил боевое крещение 7 октября 1812 г. у Полоцка, затем принимал участие в сражениях при  Чашниках, Борисове и Студянке. Перейдя в 1813 г.� HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Висла"��Вислу� , Литовцы вошли в состав корпуса, блокировавшего � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Гданьск"��Данциг� , и затем были двинуты в � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Познань"��Познань�. В отряде генерала � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Винцингероде,_Фердинанд_Фёдорович"��Винцингероде� полк участвовал в � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Битва_народов"��сраже�� HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Битва_народов"��нии при Лейпциге�. Кампания 1814 г. была ознаменована участием Литовцев в сражениях при � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Сражение_при_Краоне"��Краоне� , � HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/Сражение_при_Лаоне"��Лаоне� и Париже.


�Автором первой литографии считается Орловский А.О. Его лист «Всадники» (1816г.) изображает группу едущих верхом ополченцев иррегулярных войск российской армии в национальных костюмах, состоявших из калмык, башкир, мещеряков, крымских татар, а также некоторых других народностей.












