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ГРАВЮРЫ О. ВЕРНЕ НА ТЕМУ ВОЙНЫ 1812 ГОДА В КОНТЕКСТЕ ТВОРЧЕСТВА ХУДОЖНИКА
Эмиль-Жан-Орас Верне (1789–​1863), которого также принято называть Орасом Верне, сын французского художника-анималиста Карла Верне, внук легендарного пейзажиста Клод-Жозефа Верне, был одним из прославленных батальных живописцев своего времени, получившим широкую известность благодаря монументальным  полотнам, украшающим залы Версаля. Удача постоянно сопровождала художника. В двадцать два года он получает первую золотую медаль, в двадцать пять становится кавалером ордена Почетного легиона,  в тридцать восемь директором Французской Академии в Риме, живописец оставался популярным и при Наполеоне, и при Луи-Филиппе, во времена Республики и Второй Империи, благодаря своему таланту и способности адаптироваться к требованиям времени. 

Орас Верне не получил систематического художественного образования, он занимался в мастерских Карла Верне и своего деда по материнской линии Жан-Мишеля Моро (1741-1814). Естественно, молодой художник подражал стилю своего отца, который будучи страстным художником-анималистом, передал сыну любовь к лошадям и сценам охоты. Орас Верне  принимал непосредственное участие в создании больших серий графических листов с изображениями униформы французской армии
 под руководством Карла Верне, полностью повторяя манеру художника. 

Раннее творчество Ораса Верне относится к романтизму,  под влиянием которого живописец  наполняет свои произведения бурной динамикой, яркими бликами и контрастами, которые сочетаются с четко выверенной композицией, скульптурно проработанными формами и гладкой живописной техникой. 

Наполеоновские войны стали одним из излюбленных сюжетов, к которым художник обращался с самых первых своих полотен, в 1816 г. он пишет картину «портрет Наполеона»  (Национальная галерея. Лондон),  на салоне 1820 г.  выставляет небольшие  трогательные композиции «Раненая полковая собака» и «Мертвый трубач» (обе – Коллекция Уоллес, Лондон).  В этом же году,  Орас Верне пишет картину «Оборона заставы Клиши» (1820г.,  Лувр, Париж), непосредственным участником изображенных событий являлся и сам художник.  Он создает множество графических и живописных композиций, ставших популярными и внесших вклад в прославление воспоминаний о Наполеоне и Великой Армии. 

       После того, как его главный меценат, герцог Орлеанский, стал Луи-Филиппом I,  Верне оказался любимым художником Июльской монархии.  В 1836 г.,  когда Орас Верне выставляет на салоне полотна на сюжеты сражений при Йене, Фридланде и Ваграме (Национадьный музей, Версаль), Луи Филипп заказывает ему картину «Осада Валансьена» и просит поместить Людовика XIV во главе атакующей колонны. Художник заметил, что все происходило не так, и отказался выполнить работу. Это происшествие, подробно описанное биографами семьи Верне
,  стало причиной ссоры художника и короля. 


«Деспотизм за деспотизм, я предпочитаю деспотизм царя»
, - ответил Орас Верне  на вопрос о причине столь резкого отказа, и через некоторое время уехал в Россию, как говорили в то время с секретной миссией, но на самом деле именно из-за ссоры с Луи Филиппом. В Петербурге французский живописец был с энтузиазмом принят императором Николаем I, который говорил, неоднократно восхищаясь, несколькими этюдами лошадей и всадников, гравированных Орасом Верне: «Если Месье Верне пожелает остаться в России, я его сделаю своим первым художником».

Французский писатель Поль Лакруа в книге «Жизнь и царствование императора Николая I», описывая первое путешествие Верне в Санкт-Петербург и Москву пишет о том,  что Орас Верне делает карандашные зарисовки на военном смотре, а также эскизы композиций пожара Кремля и сражения при Бородино
.  Результатом этой поездки стало полотно «Инвалид, подающий прошение Наполеону на параде гвардии перед дворцом Тьюллери в Париже» (Эрмитаж, Санкт-Петербург), заказанное  Императором. Существует предание о том, что Николай I сказал: «Эта картина останется в моем кабинете. Я хочу всегда иметь перед глазами императорскую гвардию, потому, что она могла нас разбить»
.  Орас Верне не смог надолго остаться в России, так как должен был вернуться в Париж к умирающему отцу.
 
После возвращения на Родину Верне, известный к тому времени своим пристрастием к Наполеону, получает заказ от издателя Дюбоше   на иллюстрации к книги Лорана де л’Aрдеша «История Императора Наполеона».  На основе впечатлений от путешествий в Египет в 1833 г. и в Россию в 1836 г., а также на основе предыдущего своего творчества на наполеоновскую тему, Орас Верне к весне 1838 г. создает серию из пятиста иллюстраций
.


Текст книги «История Императора Наполеона» был написан в  1828 г. Пьер-Мари Лораном, прозванным де л'Ардешем, т.к. он представлял департамент Ардешь в Национальной Ассамблее. Пьер-Мари Лоран де л’Ардешь (1793-1877), адвокат, журналист, политический деятель, был автором ряда книг по истории Франции.

Издание книги о жизни Наполеона в 1839 г. было не случайным. В конце 1830-х гг. Июльская монархия, готовясь к переносу праха Наполеона, активно пропагандирует культ Императора: возвращена статуя Наполеона на Вандомскую колонну, достроена Триумфальная арка, иллюстрированные книги, создававшие героический  образ Наполеона, издавались большим тиражом.  Сочинение Лорана де л’Ардеша с гравюрами Ораса Верне и цветными вклейками Ипполита Белланже, имело необычайный успех и выдержало несколько переизданий
. Через год книга вышла на немецком и испанском языках.  В 1842 г.  переведена на итальянский и  русский языки, в 1843г. - на английский
.

Гравюры расположены внутри  текста  и относятся непосредственно к эпизоду, описанному над иллюстрацией, что являлось новым для того времени принципом оформления, полностью изменившим концепцию иллюстрированного издания. Также в тексте присутствуют виньетки с наполеоновскими символами и военной атрибутикой и инициалы, в изображении которых проявилось богатое воображение художника. 
История Наполеона предоставила Орасу Верне множество сюжетов, среди которых он отдает особое предпочтение изображению кавалерийских сражений и сцен бивуаков.  На многих гравюрах художник повторяет сюжеты и композиции, уже найденные им в живописи, такие как «Сражение при Арколе» (Кристиc, Лондон), «Сражение при Йене» (1836, Национальный музей, Версаль), «Сражение при Ваграме» » (1836, Национальный музей, Версаль), «Эпозод войны 1813 года» (1826, Калифорнийский дворец Почетного легиона, Сан-Франциско),  «Оборона заставы Клиши» (1820, Лувр, Париж), «Прощание Наполеона с гвардией в Фонтенбло» (Национальный музей, Версаль).


Сохранившиеся предварительные рисунки дают представление о четком, быстром, нервном карандаше, который является особенностью графики Ораса Верне этого времени. Для гравюр характерны четкость линий, отточенная пластичность моделировки, в сочетании со свободным выразительным рисунком, динамичной композицией и точно переданными живыми движениями человеческих тел.


К войне 1812 года относятся  двадцать две иллюстрации. Одной из самых выразительных  является гравюра, изображающая группу французских стрелков, отражающих атаку русской кавалерии в бою при Островно 27 июля. К этому же сюжету художник обращался в литографии  «Сражение под Витебском» 1826 г., и картине «Последний патрон» (1819, частное собрание), которая очень близка к гравюре по композиции и линейно-пластическому решению. 


В Бородинском сражении художник выбирает для иллюстрации эпизод смерти Огюст Жан-Габриэля де Коленкура.  Лоран л’Ардешь цитирует 18-ый бюллетень Великой Армии: «Дивизионный генерал граф де Коленкур, командовавший 2-м кавалерийским корпусом, во главе 5-го кирасирского полка, ворвался через горжу в левый редут... Граф Коленкур блестяще выполнив свою задачу, пал сраженный пулей».  Гравюра полностью соответствует тексту: в динамичной, полной движения композиции, изображен  французский кирасир, врывающийся на батарею Раевского, раненый пулей граф де Коленкур виден на дальнем плане, патетично взмахивающий рукой.  Русская пехота на переднем плане представлена такой, какой художник видел её в 1814г. Следует отдельно отметить, что и в иллюстрациях к Аустерлицу и Прейсиш-Эйлау Орас Верне изображает русскую пехоту в киверах  образца 1812 г.


Глава о Бородинском сражении завершается изображением погребения тел после битвы. Эта гравюра является прямым аналогом картины Ораса Верне «Последний гренадер Ватерлоо» (1818, Музей Нортон Саймон, Пасадена), на которой изображен солдат, сидящий на могиле своих товарищей по оружию.  Таким образом, Бородино воспринимается художником как некий прообраз Ватерлоо.

На гравюре «Наполеон перед Москвой»  фигура Императора,  сосредоточенно всматривающегося вдаль, противопоставлена ликующим солдатам и генералам его свиты. Слова текста л’Ардеша : «Вот этот великолепный город! Москва! Москва!»  проиллюстрированы изображением 

Никольских ворот Китай-города  и Лубянской площади, которые переданы достаточно достоверно, на основе натурных зарисовок художника в Москве.

Орас Верне создает не только героический образ Наполеона, но так же, показывает и его милосердие в иллюстрациях на сюжеты посещения Наполеоном воспитательного дома в Москве, спасенного от пожара, и посещения раненых в  Гродно, которых он приказывает разместить по повозкам.
Описание бедствий французской армии после отступления из Москвы художник иллюстрирует изображением двух мужиков перед иконой. Композиция перехода через Березину решена беглыми линиями, без подробной детализации. Рассказ о войне 1812 года заканчивается сценой, представляющей несчастных, замерзших, оборванных французских солдат.
В России книга Лоран де л’Ардеша «История Наполеона» вышла под авторством Ораса Верне (или как его называли, Горация Вернета)
 в 1842 г. в год пребывания художника в Санкт-Петербурге, и его подлинного триумфа при дворе Николая I, который пожаловал ему орден Св. Станислава второй степени, орден Св. Александра Невского с бриллиантами и русское потомственное дворянство. 

В результате двух путешествий в Москву и Санкт-Петербург Орас Верне создает несколько картин на «русскую» тему, такие как «Охота на волков», «Возвращение с рынка», «Тройка» (все три  – частные собрания).
 Несмотря на интерес к России,  Орас Верне ни разу не обращался к сюжетам войны 1812 года  в своих живописных работах, в связи с этим гравюры на эту тему представляют особый интерес в контексте творчества художника. Созданные на основе действительных впечатлений от путешествия в Россию, они лишены фантастических неправдоподобных образов и обладают заметной долей реализма. В заключение стоит отметить, что иллюстрации к сочинениям Лорана де л’Ардеша выполнены в ключе общих культурных тенденций конца 1830-х гг. и вносят существенный вклад в формирование Наполеоновской легенды.
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