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Л.И. Петрова 
ИЗДАНИЯ ОБЩИНЫ СВЯТОЙ ЕВГЕНИИ В ПАМЯТЬ 

ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ 1812 ГОДА

Столетний юбилей Отечественной войны 1812 года широко праздновался российским обществом, причем общественная инициатива успешно соперничала с правительственной. К традиционному сценарию официальных церемоний -  церковным богослужениям, военным парадам и народным гуляниям, добавлялись мероприятия в сфере культуры:  открытие памятников, музеев, панорам и других объектов. Большей частью они являлись гражданской инициативой, и, хотя поддерживались правительством, часто финансировались на средства частных лиц. Но наиболее доступной формой чествования юбилея  для общественных организаций, среди которых были также издатели открытых писем, оказалось осуществление издательских и выставочных проектов. 
Крупные и мелкие издательства, выпускавшие иллюстрированные почтовые карточки, так или иначе, откликнулись на юбилей. Петербургское издательство «Ришар» подготовило и выпустило открытки с репродукциями живописных произведений на военную тему. Член Русского военно-исторического общества В. Р. Апухтин издал комплект «Поход Наполеона в Россию», на открытках которого была воспроизведена редкая графика периода 1813–1814 гг. из Музея П. И. Щукина, Третьяковской галереи, Музея 1812 года, Архива Министерства иностранных дел и его собственного собрания. Московский издатель И. Е. Селин репродуцировал на открытых письмах живопись баталиста И. М. Львова, выпустив комплект под названием «Воспоминание 1812 года». Издательство И. С. Лапина в Париже откликнулось на предстоящий юбилей рядом открыток, воспроизводящих батальную живопись П. Гесса, А. Коцебу.  Отдельной темой стало воспроизведение на открытых письмах памятников, воздвигнутых во славу победы в войне 1812 года.
Из всех перечисленных юбилейных изданий открыток Апухтинская серия выгодно отличается своей продуманной структурой, в основу которой положен хронологический принцип иллюстрирования кампании 1812 года.

Но, пожалуй, только по отношению к Общине Св. Евгении можно говорить о специальной издательской программе по случаю празднования столетия Отечественной войны 1812 года.

Это явилось неслучайным фактом.  В преддверии празднования юбилея издательство Общины Св. Евгении установило контакты с Императорским Русским военно-историческим обществом, которое взяло на себя разработку плана проведения юбилейных торжеств в 1912 г. Особенно тесным было сотрудничество с помощником редактора Журнала Русского военно-исторического общества Г. С. Габаевым, одним из самых активных участников разработки плана
.

В конце 1909 г. Габаевым на заседании Русского военно-исторического общества был прочитан доклад на тему организации юбилейных торжеств. План чествования знаменательного события включал три пункта: создание памятников (постройка храмов, устройство музеев, панорам, домов инвалидов, мемориалов), издание различных печатных трудов (научных, популярных, литературно-художественных сборников, иллюстрированных альбомов и пр.), организацию официальных церемоний. По каждому пункту плана давались детальные предложения. Даже беглое знакомство с перечнем открыток, выпущенных Общиной Св. Евгении к юбилею, наводит на мысль, что, издательство руководствовалось рекомендациями, данными Габаевым при подготовке иллюстрированных художественных изданий.

Это, прежде всего, относится к хронологическим рамкам. По мнению Габаева, издаваемые «истории Отечественной войны» должны рассказывать не только о событиях 1812 года, но и «прочих моментах борьбы с Наполеоном, т. е. о 1805-1807 и 1813-1814 годах, столь близко и внутренне связанных с 1812 годом, как его естественные пролог и эпилог»
. Второе замечание относилось к критериям отбора иконографического материала. Выражая сожаление, что издателями «при полной возможности выбирать иллюстрации, а особенно портреты, ближайшие по времени к описываемому событию – берутся первые попавшиеся под руку»
, Габаев рекомендовал использовать для репродуцирования, прежде всего, те художественные произведения, которые были созданы современниками военных событий. 

Концептуальный подход при создании любого издательского продукта, в т. ч. и открыточного, был не в новинку Общине Св. Евгении, и реализовывался с первых дней существования издательства. В этом вопросе издательство, прежде всего в лице его творческого руководителя И. М. Степанова, разделяло взгляды своих давних партнеров: библиофилов из Кружка любителей русских изящных изданий, и художников из журналов «Мир искусства», «Художественные сокровища России», «Старые годы». Их также объединяла общность взглядов на эстетику книжного искусства. Неслучайно, издательство всегда уделяло большое внимание художественному оформлению и качественной полиграфии.

Личные и творческие контакты с членами всех этих художественных и научных обществ имели еще один положительный момент. Дело в том, что не только члены Кружка любителей русских изящных изданий, художники и сотрудники художественных журналов, но и члены Русского военно-исторического общества, были страстными почитателями искусства, владельцами богатейших и интереснейших коллекций. Капитан Лейб-гвардии саперного батальона Габаев собирал коллекцию портретов военных деятелей, полковник Лейб-гвардии конного полка Ф. Г. Козлянинов и генерал-лейтенант П. П. Потоцкий – гравюры и литографии на батальные темы. Владелец поместья на правом берегу р.  Березины И. Х. Колодеев, член Особого комитета по устройству  в Москве Музея 1812 года, коллекционировал литературу и изобразительный материал по эпохе 1812 года. 

Близость к любителям и собирателям редких художественных изданий, чьи коллекции могли послужить базой для репродуцирования, выставочная деятельность художественных обществ и кружков по случаю предстоящих юбилейных торжеств, подтолкнули Общину Св. Евгении к включению в издательские планы на 1911 и 1912 гг. темы Отечественной войны 1812 года, как отдельного издательского проекта.

Наверное, говорить об изначально продуманной программе будет преувеличением, поскольку издание тех или иных открыток напрямую зависело от доступности материала для воспроизведения. И, несмотря на личное знакомство Степанова с петербургскими коллекционерами, наиболее реальным путем было использование материалов публичных выставок. Это значение выставок того периода для издательской деятельности Общины, в частности, и культурной жизни общества, в целом, хорошо понимал Степанов: «В настоящее время большею частью выставками отмечается наиболее характерно память о выдающихся исторических событиях. А нередко сами выставки вырастают в целое событие, имеющее само по себе огромное историко-культурное значение»
.

В предисловии к Первому прибавлению основного Каталога за 1911 г. издатели заявили, что свою задачу они видят не просто в воспроизведении отдельных художественных произведений или в подготовке юбилейной серии, а в том, чтобы осветить «всесторонне блестящую страницу русской истории»
. 

Заявив о юбилейной программе, издательство приступило к его реализации со специального заказа художнику Н. В. Зарецкому. Степанов обратился к нему с предложением написать акварели, изображающие «наиболее характерные виды форм русской армии 1812 г.»
. Однако, при его исполнении, выяснилось, что готового материала, «сколько-нибудь удовлетворительного собрания рисунков Русских военных типов и мундиров за приснопамятный год Отечественной войны»
, не существовало. Художнику пришлось провести настоящую исследовательскую работу, прежде чем появились его акварели. В этом Зарецкому помогал Габаев, сферой научных интересов которого являлись история военного мундира и военная иконография. Художник работал с такими изданиями, как «Историческое описание одежды и вооружения Российских войск» под ред. А. В. Висковатова,  «Мундиры русских войск царствования Императора Александра I» Л. И. Киля, «История Отечественной войны 1812 года по достоверным источникам» (сост.  М.И.Богданович), а также с оригиналами, сделанными для издания Висковатова, и хранившимися в Интендантском музее.

 В результате появилась «сюита из 12 листов», иллюстрирующая мундиры основных военно-сухопутных соединений русской армии на 1812 год. На акварелях были представлены пехотные, кавалерийские и артиллерийские мундиры, некоторые казачьи, а также обмундирование отдельных формирований народного ополчения. 

На каждой акварели были изображены по две фигуры, одна из которых представляла парадную форму, вторая походную; как вариант – одна зимнюю, другая летнюю. Поскольку все части каждого рода войск имели одинаковый покрой и цвет мундира, отличаясь отдельными деталями костюма (например, все драгуны имели мундир зеленого цвета, отличие каждой воинской части состояло в цвете воротника, лацканов, обшлагов и погонов), все многообразие обмундирования русских войск удалось представить на 12 листах в 24 фигурах.

Открытки были исполнены в картографическом заведении А. А. Ильина в технике хромолитографии. Комплект вышел в художественной обложке с изображением Александра I.

Акварели Зарецкого оказались не просто хороши, комплект получился не просто исторически правдивым, но исключительно торжественным. Издательство решило поднести оригиналы рисунков, включив их в специально подготовленное издание, императору Николаю II. Акварели художника препровождала вступительная статья Габаева и роспись всех воинских соединений по армиям. Сохранился корректурный экземпляр этого издания с литографиями рисунков, который хранится в Государственной национальной библиотеке.

Не будучи удовлетворен тем, что открыточное и подарочное издания представляли только «наиболее характерные виды форм», Зарецкий уже по собственной инициативе задался целью изобразить мундиры всех воинских частей, принимавших участие в Отечественной войне. После переговоров с издательством, он подготовил к выходу в свет альбом, для которого отпечатал в Картографическом заведении А. А. Ильина контурные рисунки со всех двенадцати листов. Затем он прорисовал их акварелью, чтобы каждый из полков 1812 года, имевших особую форму обмундирования, был представлен отдельной фигурой. Им были изображены все гвардейские и все кавалерийские полки, а армейская пехота была представлена шестью разновидностями, т. к. остальные отличия заключались только в номерах на погонах. Кроме того, он проделал работу по соотнесению каждого воинского соединения из подготовленного Габаевым списка с определенным рисунком.

Из этого маркированного Зарецким списка воинских соединений русской армии следует, что художником было сделано в общей сложности 54 акварели для каждого издательского экземпляра. А вышло оно в количестве четырех нумерованных экземпляров
, и сразу же разошлось. Три экземпляра были приобретены частными лицами: членами Русского Военно-исторического общества П. П. Потоцким и И. Х. Колодеевым и Начальником Архива Министерства народного просвещения К. А. Военским, четвертый экземпляр был приобретен Национальной библиотекой в Париже. Таким образом, это издание Общины Св. Евгении стало исключительной библиографической редкостью уже в момент его появления.

В экземпляре, хранящемся в Российской национальной библиотеке, который ранее принадлежал Военскому, к сожалению, отсутствуют иллюстрации, за исключением только контурного черно-белого рисунка императора Александра I. 

Кроме комплекта открыток «Русская армия в 1812 году» по акварелям Зарецкого, издательство подготовило несколько серий открыток с репродукциями художественных произведений. Среди произведений, которым было отдано предпочтение, оказалась графика Х.В. Фабер дю Фора, офицера наполеоновской армии, следовавшего в составе корпуса М. Нея.  Многочисленные рисунки-наброски, которые немецкий художник делал непосредственно на местах сражений, во время переходов и отдыха, были впоследствии, в 1827–1831 гг., при его участии литографированы группой немецких мастеров и объединены в альбом, насчитывающий сто литографий
. К альбому прилагался подробный объяснительный текст. Таким образом, этот альбом – своеобразный иллюстрированный дневник, подробно рассказывающий об отдельных сражениях и повседневной походной жизни французских войск. Зарисовки Фабер дю Фора, позволяющие проследить весь путь корпуса Нея, который шел по главному направлению, и обратное движение из России, являются интересным памятником-документом Отечественной войны 1812 года. 

К началу XX в. этот альбом уже являлся библиографической редкостью. К тому же, если живопись Г.Доу, П.Гесса и др. была воспроизведена «в десятках и сотнях тысяч экземпляров /…/, украшая страницы  сотен изданий, от роскошного Истинно-Царского подарка «достойным потомкам доблестных предков» и до скромных народных брошюрок в несколько страниц»
, то произведения художника-хроникера кампании 1812 года широкой публике были совершенно неизвестны. В связи с предстоящим юбилеем были переведены и опубликованы только сделанные к рисункам пояснительные тексты.

Познакомить рядового обывателя с редкими и малоизвестными художественными произведениями – не единственная задача издательства. Вторая заключалась в том, что публикация рисунков участника военных действий помогала воссоздать дух эпохи, к чему издатели стремились так же, как и устроители одной из юбилейных выставок
. Именно с этой целью выбор пал на произведения очевидца событий, которые не просто задокументировали события тех лет. Пропущенные через призму личных переживаний, они несли яркую эмоциональную окраску. Как отмечали издатели Общины Св. Евгении, их также привлекло то, что художник уделял внимание не только батальной стороне, но и будничной повседневности  бивуачной жизни французских войск.  Все это и определило выбор издательства, когда оно решило иллюстрировать свой издательский проект «драгоценными рисунками участника войны Фабер дю Фора, поражающими не только правдивостью и глубоким драматизмом, но и удивительным чувством поэзии переживаемых их автором моментов»
.

На открытках издательства Общины Св. Евгении было воспроизведено двадцать из ста литографий. При отборе изображений для публикации выбор был отдан сюжетам, иллюстрирующим ключевые моменты сопротивления русской армии под Смоленском и при Бородине, а также пребыванию французских войск в Москве. Для каждого сюжета было отобрано по несколько литографий. На остальных открытках репродуцировались листы, повествующие о тяготах отступления французской армии.

Эта серия нашла живой отклик у современников. Восхищенную рецензию в газете «Новое время» поместил В. Розанов: «Особенно ужасное впечатление оставляет «Замерзание французов 3 декабря» /…/, особенно прекрасное – «У стен Смоленского кремля 18 августа, в 10 часов вечера»
.

Для иллюстрации военных успехов русской армии Община Св. Евгении обратилась к другому, тоже редкому изданию, которое являлось, по определению издательства «образцом официального взгляда современников на героическую эпоху»
. Речь идет о выпущенном в 1814 г. гравером С. Карделли по рисункам Д. Скотти альбоме под названием «Коллекция 12 гравированных картин, представляющих следствия достопамятнейших побед, одержанных над неприятелем российскою армиею в 1812 г.». Альбом начинается изображением Бородинского боя, включает изображения сражений при Тарутине, Малоярославце, Духовщине, Красном и др., и заканчивается переправой через Березину. 

В художественном отношении рисунки Скотти не отличаются большим мастерством. Они сухи по исполнению и однотипны по композиции: на переднем плане, как правило, изображена группа лиц высшего командования русской армии, фоном для которой служит батальная сцена. Несмотря на официальный, заказной характер и сухую манеру исполнения, по мнению специалистов, гравюры этого альбома правдиво передают события. Кроме того, серия в целом представляет интерес как памятник победам русской армии, созданный еще в дни войны. 

После выхода в свет, все гравюры альбома были быстро распроданы. По свидетельству Д. А. Ровинского, «полные экземпляры всех двенадцати листов очень редки»
. Правда, в 1883 г. альбом был переиздан московским литографом М. В. Королевым под названием «Двенадцать побед, одержанных русскими войсками над французами». Однако, являясь изданием роскошным, он был доступен исключительно любителям и собирателям редких иллюстрированных изданий.

Из двенадцати листов данного альбома Община Св. Евгении воспроизвела на своих открытках десять сюжетов. Это связано, скорее всего, с тем, что полный комплект был недоступен издателям.

Несмотря на то, что открыточный издательский проект имеет свою, отличную от книжного, специфику, Община Св. Евгении решила не отходить от предложенной Габаевым схемы и на своих открытках проиллюстрировала события наполеоновских войн и заграничный поход русской армии. Так, Тильзитское свидание Александра I с Наполеоном было взято издательством из редкой серии «Нюренбергские листки» из собрания Ф. Г. Козлянинова. К сожалению, большая часть открыток, иллюстрирующая заграничный поход, отсутствует в музейном собрании, а Каталог издательства не приводит никаких сведений об оригиналах. Имеется только упоминание в рецензии на издательский проект Общины Св. Евгении о том, что все репродукции были сделаны с современных событиям произведений: «Спуск статуи Наполеона с Вандомской колонны» (с современной событию гравюры), «Бивуак казаков в Париже» (с гравюр современных событию) и «Смотр русским войскам при переходе через Мангейм 27 июня 1815 г.» (с акварели неизвестного мастера, хранящейся в Павловском дворце)
.

В следующем 1912 г. издательство продолжило выпускать серии открыток, посвященных теме Отечественной войны. Их выход в юбилейном году был связан с двумя интересными выставочными проектами.

Крупнейшим событием культурной жизни Санкт-Петербурга 1912 года стала выставка «Французская живопись за сто лет», устроенная журналом «Аполлон» совместно с недавно созданным Французским институтом. Идея этой выставки принадлежала директору института Луи Рео, который обратился к своим соотечественникам – частным коллекционерам с просьбой выставить произведения из их собраний в Петербурге. Помимо картин из частных коллекций на выставке были представлены произведения из общественных музеев Франции: Люксембургского, Версальского музеев, Hôtel des Invalides и музея Гренобля.

Большую помощь в подготовке выставки оказали русские искусствоведы и художники. С их помощью удалось заручиться поддержкой великого князя Николая Михайловича, историка и коллекционера французского искусства, который согласился дать выставке свое покровительство.

Из частных собраний России на выставку дали картины  братья Бенуа, К. А. Сомов, П. П. Вейнер, В. А. Верещагин, светлейший князь М. К. Горчаков, граф А. А. Голенищев-Кутузов, великий князь Николай Михайлович и др. Из императорских собраний картины были взяты из Зимнего, Царскосельского, Гатчинского, Елагинского и Петергофского дворцов; также были представлены произведения из полковых собраний Петербурга. 

Выставка открылась 17 января и продолжалась до 18 марта, ее посетило свыше 34 тыс. человек. Разместилась она в особняке графа Ф. Ф. Сумарокова-Эльстена  на Литейном проспекте. Оформлением помещений занимался архитектор Г. К. Лукомский, который все комнаты выполнил в  различных стилях в соответствии с тем разделом, который в них размещался.

На выставке было представлено 979 произведений 191 художника, не считая предметов убранства и мебели из Зимнего Дворца и частных петербургских коллекций. Выставка познакомила петербуржцев с развитием французского искусства в XIX столетии.  И что особенно ценно, здесь были выставлены современные художники, совершенно не представленные в отечественных общественных музеях и неизвестные русской публике.

Этот опыт сотрудничества Франции и России в области культуры имел большое значение для будущей деятельности Французского института. Не случайно один из представителей французской стороны тепло поблагодарил русских устроителей выставки: «…и никогда не будет слишком велика наша благодарность нашим русским собратьям по оружию в сражениях духа за то, что сегодня они дают нам случай насладиться высокою радостью. Устраивая на пороге XX века столетнюю выставку французской живописи, первую, которая когда-либо устраивалась за границей, - Петербург освящает усилия, борьбу, добычу и конечные победы стольких людей и страстных сердец, которые отдали все силы свои, чтобы не погибло чувство прекрасного, стремление к гармонии»
.

К выставке вышел роскошный Каталог в изящном оформлении М. Добужинского, который был отпечатан в типографии «Сириус», одном из некоммерческих предприятий, разделявшем взгляды русских библиофилов и ставившем своей целью выпускать книги отличной полиграфии. 

Издательство Общины Св. Евгении не могло пройти мимо этого грандиозного культурного проекта. Несмотря на то, что тематика выставки не связана непосредственно с событиями 1812 года, издательство включило комплект из семнадцати открыток в свою юбилейную программу, репродуцировав наиболее интересные произведения французских живописцев. «Выставка французской живописи дала русской публике совершенно новое представление о великих мастерах последнего столетия»
, – писали издатели в своем Каталоге, а публикация экспонатов выставки на открытках познакомила самые широкие слои российского общества с ее лучшими образцами, тщательно отобранными специалистами издательства для комплекта открыток. 

Завершающим штрихом юбилейной издательской программы стала публикация графических произведений с выставки «Русская жизнь в эпоху Отечественной войны». Она была организована Кружком любителей русских изящных изданий и проходила с 4 апреля по 2 мая 1912 г. в собственном помещении Кружка в особняке Вейнеров на Сергиевской улице. Экспонаты из своих собраний предоставили члены Кружка, а также не состоявшие в нем коллекционеры и библиофилы. К слову сказать, членом Кружка был владелец лучшей петербургской типографии и ценнейшего музея печатного дела Р. Р. Голике. Именно в его типографии были отпечатаны каталог выставки и открытки издательства Общины Св. Евгении.

В полном объеме осуществить свой замысел устроителям выставки не удалось из-за смерти одного из членов Кружка  И. В. Ратькова-Рожнова, владельца богатейшего собрания французских иллюстрированных изданий XVIII в.  Выставка получилась камерной, на ней было представлено всего 210 экспонатов. По этому поводу председатель Кружка, известный русский библиофил В. А. Верещагин, выражал сожаление. Однако, представленные на ней экспонаты к началу XX в. считались редкими, и не было выставлено ни одного копийного предмета.

План выставки был хорошо продуман устроителями. Кроме того, авторам удалось реализовать свою идею: передать атмосферу жизни русского общества начала XIX в. Как писали издатели открытых писем, выставка давала богатый материал «к уяснению интимного смысла героической эпохи»
. 
Издательство Общины Св. Евгении по материалам этой выставки  выпустило двадцать одну открытку. Надо полагать, что решение о выборе для воспроизведения на открытках того или иного художественного произведения, представленного на выставке, давалось издателям нелегко. Трудность состояла не только в том, чтобы выбрать лучшее из редких экспонатов выставки. Издателям хотелось передать общую идею выставки, вынесенную в ее название и озвученную во вступительной статье Верещагина. Осуществить это в открыточном издании было еще труднее, чем в выставочном проекте. Даже специалисты отмечали почти полное отсутствие «современной эпохе бытовой графики и живописи», так что авторам выставки пришлось смириться с его фрагментарным представлением. Разделяя желание устроителей выставки передать дух эпохи, издательство Общины Св. Евгении решило воспроизвести на своих открытках в основном графику третьего раздела выставки «Бытовые сцены, типы и люди». По их мнению, для сюжетов Фабер дю Фора, повествующих о продвижении французов в глубь России, о разрушенных городах, тяготах отступления; для заказных сюжетов Скотти, воспевающих победы русского оружия, и художественно-исторических реконструкций обмундирования русской армии, не хватало общего фона – общественной жизни Александровского времени. И бытовая графика как нельзя лучше выполняла эту задачу: «Все эти красавицы, изящные и стройные, дородные и дебелые, десяток модных картинок, да два три уютных intèrieur’а представляют собою наиболее красноречивые строчки того быта»
. 

Из остальных разделов выбирались те произведения, которые дополняли тематику. Из раздела «Портреты» на открытках помимо портретов Александра I и М.И. Кутузова, которые являлись главными персонажами 1812 года, был воспроизведен в дополнение к Мартыновской серии «Voyage pittores que de Moscou aux frontiers de la Chine», представляющей женские типы и особенности в женских модах Александровского царствования, когда еще и в высших кругах было принято появляться в русском костюме на светских приемах, что, по мнению Верещагина, являлось одной из характернейших примет того времени.

Раздел «Карикатуры» совершенно не был представлен на открытках, поскольку ничего не давал для раскрытия темы, а возможно еще и потому, что у авторов выставки и сотрудников издательства было свое отношение к этому жанру изобразительного искусства: «Карикатуры на Наполеона пользовались, особенно у нас, громадным успехом. Этот успех не объясняется их достоинством. /…/ Если справедливо утверждение, что от великого до смешного один шаг, то доступен этот шаг только тем, кто перейти его в силах»
.

Издательством Общины Св. Евгении в память о событиях Отечественной войны 1812 года помимо открытых писем было выпущено роскошное книжное издание – «1812 год в баснях Крылова». Оформлено оно было как библиофильское: на хорошей тряпичной бумаге, текст -  крупного шрифта, малый тираж. Для создателей библиофильских изданий не существовало мелочей: внимание уделялось даже выбору шрифтов, стилизованных в духе старинных русских. Они полагали, что стилистические особенности этих шрифтов способны вызвать тонкие ассоциации и могут настроить читателя на особый лад, напоминающий об определенной эпохе.

Но особый шарм этому изданию придавали исполненные Егором Нарбутом силуэтные рисунки, – «настоящая и высокая поэзия тушью»
.  Им же были оформлены обложка, титульный лист, фронтиспис, заставки, инициалы и надписи. Из всего этого получилось великолепное обрамление для четырех басен, написанных Крыловым в 1812-13 гг. по поводу конкретных военных эпизодов. 

Издание заслужило самую высокую оценку одного из известных русских писателей  Василия Розанова, высказавшего пожелание, чтобы отечественные «классики были когда-нибудь «императорски» изданы вот с таким же великолепием всех подробностей, живописи, бумаги, формата, шрифтов /…/, как эти четыре басни в издании Св. Евгении»
.

Помимо хорошо продуманной содержательной стороны проекта, открытки Общины Св. Евгении, посвященные Отечественной войне 1812 года, имели еще одно достоинство. Являясь продукцией массовой культуры и массового потребления, они в тоже время были выполнены на высоком художественном уровне. 

Замечательные петербургские выставки 1912 года, вышедшие к ним роскошные каталоги и библиофильские издания предназначались для ценителей изящного, для культурной элиты. В то же время для широких слоев населения предлагались издания сделанные не только дешево, но порой и небрежно. Например, многочисленные издания И. Д. Сытина, выходившие огромными тиражами, не отличались ни художественным, ни оформительским, ни полиграфическим уровнем. Эти юбилейные «издания для народа» несколько другого уровня, чем предлагал Габаев, который говорил о доступности подачи материала, но не о неряшливом и некачественном его исполнении. 

Не отрицая заслуг издательства Сытина в распространении доступной книги, надо сказать, что плохая бумага, бледные иллюстрации, низкий художественный уровень и хрестоматийный контент в духе грубой ура-патриотичности не мог не оказывать определенного воздействия на читателя, часто вызывая равнодушие и даже негативный эмоциональный отклик. Легко прослеживается связь данной продукции с правительственным заказом и правительственными установками по случаю  проведения юбилейных торжеств. Они, кстати, публиковались в тех же «сытинских» изданиях, здесь же предлагались единые для всех схемы  проведения торжеств. Желание создать пышность и пафосность дешевыми подручными средствами, сквозит в такого рода рекомендациях: «Гирлянды легко сплести из веток, флаги сделать из цветной бумаги или сшить из дешевой материи»
. Именно по этому поводу в преддверии юбилейных торжеств выражал беспокойство Габаев, когда говорил, о том, как «важно, чтобы эти торжества не ограничились блестящим фейерверком церемоний, после которых ничего не остается»
.

Открытки Общины Св. Евгении, посвященные теме Отечественной войны 1812 года, явили тот удачный пример не просто добротной, хорошо выполненной продукции массового потребления, но выполненной на высоком художественном уровне. Недаром В.Розанов так высоко оценил результат работы издательства: «Вот соединение артистизма и демократии – эти «открытки» в издании общины Св. Евгении: дешевизна – народная, даже простонародная, /…/ работа в высшей степени демократическая… Недостаток «открыток» только тот, что они слишком хороши, т. е. их жаль посылать на почту, подвергать штемпелеванию, а просто хочется их покупать и составлять из них альбомы, т. е. целые исторические и картинные галереи, по 5 и 10 коп. за штуку!..»
. 


Юбилей – это то событие, которому следует преподносить дорогие подарки, а не дешевые сувениры. Общественная инициатива в этом смысле оказалась щедрой. И даже «маленькое ремесленно-торговое дело «открыток» Общины Св. Евгении преподнесло достойный подарок.

Приложение № 1

Издания Общины Св. Евгении, выпущенные к 100-летию Отечественной войны 1812 года

Комплект «Русская жизнь в эпоху Отечественной войны» 

(в технике фототипии)

	Екатеринбургская девица. Литография А. Мартынова.
	№ 4876

	Русская народная сцена. Рисунок Г. Опица. (
	№ 4877

	Бега на Неве. Рисунок А. Орловского.
	№ 4878

	Прощание русского с француженкой. Рисунок Ш. Верне. *
	№ 4879

	Бал в Иркутске в 1805 г. Литография А. Мартынова. *
	№ 4880

	Бал в Иркутске в 1805 г. Литография А. Мартынова. *
	№ 4881

	Вид Михайловского замка в Санкт-Петербурге. Работа П. Патерсена.
	№ 4882

	Иркутская девица. Литография А. Мартынова. *
	№ 4883

	Екатеринбургская купчиха. Литография А. Мартынова. *
	№ 4884

	Две дамы в саду. Литография А. Мартынова.
	№ 4885

	Две дамы в саду. Литография А. Мартынова. *
	№ 4886

	Екатеринбургская девица. Литография А. Мартынова.
	№ 4887

	Купеческое семейство г. Торжка. Литография А. Мартынова.
	№  4888

	Графиня Платова. Гравюра Годбей. *
	№ 4889

	Русские казаки в Париже в 1814 г. Рисунок. Г. Опица. *
	№ 4890

	Вид Аничковского дворца в Санкт-Петербурге. Рисунок М. Теребенева. *
	№ 4891

	Русские казаки в Париже в 1814 г. Рисунок Г. Опица.
	№ 4892

	Гусар. Офорт А. Орловского. *
	№ 4893

	Кн. М. Н. Голенищев-Кутузов Смоленский. С портрета Доу. *
	№ 4894

	Александр I. Гравюра Рейнольдса. *
	№ 4895


Зарецкий Н. В. «Русская армия в 1812 г.»  в художественном конверте 

(в технике хромолитографии)

	Рядовой л.-гв. Уланского полка, парадная форма. Рядовой л.-гв. Татарского полка, походная форма.*
	№ 4508

	Рядовой Екатеринославского Кирасирского полка, походная форма. Рядовой л.-гв. Конного полка, парадная форма. *
	№ 4509

	Казак л.-гв. Казачьего полка, парадная форма. Донской казак, походная форма. *
	№ 4510

	Рядовой л.-гв. Драгунского полка, парадная форма. Рядовой Санкт-Петербургского Драгунского полка, походная форма. *
	№ 4511

	Рядовой л.-гв. Гусарского полка, парадная форма. Рядовой Изюмского Гусарского полка, походная форма. *
	№ 4512

	Генерал легкой кавалерии, походная форма. Генерал свиты его величества, парадная форма. *
	№ 4513

	Карабинер л.-гв. Егерского полка, зимняя форма. Егерь 14-го Егерского полка, летняя форма.. *
	№ 4514

	Бомбардир гвардейской пешей артиллерии, летняя форма. Фейерверкер полевой артиллерии, зимняя форма. *
	№ 4515

	Гренадер л.-гв. Преображенского полка, летняя форма. Мушкетер Севского пехотного полка, зимняя форма.
	№ 4516

	Ратники Санкт-Петербургского, Московского, Терского и Нижегородского ополчения. *
	№ 4517

	Фузелер 3-го Морского полка, зимняя форма. Матрос гвардейского экипажа, зимняя форма. *
	№ 4518

	Обер-офицер Инженерного корпуса, походная форма. Унтер-офицер 1-го Пионерного полка, летняя форма.
	№ 4519


Комплект «Французская живопись за сто лет»

 (в технике фототипии)

	Э. Манэ. Нана. *
	№ 4637

	Л. Давид. Ликторы приносят Бруту тело его сыновей. *
	№ 4638.

	П. Деларан. Портрет ребенка.
	№ 4639

	Курбэ. Нагая женщина.
	№ 4640

	Коро. Пейзаж.
	№ 4641

	Бодри. Портрет г-жи Бернстен.
	№ 4642

	Лами. Карета короля.
	№ 4643

	Л. Давид. Женщина с мандолиной.
	№ 4644

	Коро. Собирательница колосьев.
	№ 4645

	Кутюр. Портрет г-жи Фларентен.
	№ 4646

	Курбэ. Гамак. *
	№ 4647

	Добиньи. Пейзаж.
	№ 4648

	Деоденк. Цыганка.
	№ 4649

	Пюви де Шаван. Прометей.
	№ 4650

	Э. Манэ. Бар. *
	№ 4651

	Энгр. Наполеон I. *
	№ 4652

	Моро. Царица Савская.
	№ 4653


Комплект «Отечественная война 1812 г. Рисунки участника войны Фабер дю Фора»

(в технике фототипии)

	Переход французской армии через Днепр 1812 г. 14 августа. *
	№ 4467

	У стен Смоленского Кремля 18 августа 1812 г.
	№ 4468

	Близ Валутиной горы 19 августа 1812 г. *
	№ 4469

	У Гжатской заставы 5 сентября 1812 г. *
	№ 4470

	Бородинское поле битвы 17 сентября 1812 г.
	№ 4471

	Мост на Колоче близ Бородина 17 сентября 1812 г. *
	№ 4472

	У Бородина близ большой Московской заставы 17 сентября 1812 г. *
	№ 4473

	Москва 12 октября 1812 г. *
	№ 4474

	В окрестностях Бобра 23 ноября 1812 г.
	№ 4475

	В окрестностях Сморгони 3 декабря 1812 г.
	№ 4476

	Отступление французской армии между Корытней и Красным 15 ноября 1812 г. *
	№ 4477

	Москва. Летний сад 16 октября 1812 г.
	№ 4478

	В окрестностях Петровской слободы в Москве 11 октября 1812 г.
	№ 4479

	На большой дороге между Можайском и Москвой 21 сентября 1812 г. *
	№ 4480

	Смоленск на правом берегу Днепра 19 августа 1812 г. *
	№ 4481

	Французские авангарды под Смоленском.
	№ 4482

	Московский Кремль 17 октября 1812 г. * 
	№ 4483

	Отступление французской армии. Бивуак близ Михалевки 7 ноября 1812 г.
	№ 4484

	Отступление французской армии. У дороги близ Соловьево 8 ноября 1812 г. *
	№ 4485


Отдельные открытки, выпущенные к юбилею Отечественной войны 1812 года

(в технике трехцветной печати)

	Император Александр I. 
	№ 4540

	Генерал от кавалерии Витгенштейн. * 
	№ 4541

	Пожар Москвы 14, 15, 16 и 17 сент. 1812 г. 
	№ 4542

	Русские покидают Москву (сентябрь 1812 г.). *
	№ 4543

	Тильзитское свидание Александра I с Наполеоном I. 
	№ 4544


(в технике фототипии)

	Кн. М. И. Голенишев-Кутузов Смоленский (1745-1813). Художник А. Орловский, гравер С. Карделли.
	№ 4486

	Разбитие маршала Виктора при Старом Борисове 15 и 16 ноября 1812 г.
	№ 4575

	Победа при Колотском монастыре 19 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4576

	Взятие гор. Вязьмы 22 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4577

	Разбитие Наполеона при переправе через Березину 16 и 17 ноября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4578

	Победа при гор. Духовщине 26 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4579

	Бегство французов из Москвы 12 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4580

	Сражение при Бородино 26 августа 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4581

	Победа при Тарутине над Мюратом 6 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4582

	Взятие Полоцка гр. Витгенштейном 6 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4583

	Разбитие маршала Даву при г. Красном 5 октября 1812 г. С рисунка Д. Скотти. Граверы Федоров и Беггров под наблюдением С. Карделли.
	№ 4584

	Бивуак казаков в Париже в 1814 г.
	№ 4585

	Спуск статуи Наполеона с Вандомской колонны. *
	№ 4586

	Аллегорическая картина на восшествие на престол Александра I.
	№ 4587

	Смерть генерала Мелиссино 23 августа 1813 г.
	№ 4588

	Александр I после смотра войскам 20 июня 1814 г. проезжает через Гайд-Парк в сопровождении принца регента и прусского короля. *
	№ 4589

	Переход Великой армии через Неман 12 июня 1812 г.
	№ 4590

	Вход союзных войск в Париж 31 марта 1814 г.
	№ 4591

	Кульм. Памятник на месте битвы 17 и 18 августа 1812 г. *
	№ 4592

	Смотр русским войскам при переходе через Мангейм 27 июня 1815 г.
	№ 4593

	Венский конгресс. Рисунок Изабе. 1819 г.
	№ 4594
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