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Капустина Татьяна Александровна,

старший научный сотрудник 

музея-панорамы "Бородинская битва".

Портрет  Александра I работы художника  Герхарда фон Кюгельхена из собрания музея – панорамы «Бородинская битва».

Иконография императора Александра I  привлекла внимание исследователей в начале нашего века. Причиной этого послужили выставка исторической портретной живописи, проходившая в Таврическом  дворце в 1905 году и вышедшее тогда же издание вел. Кн. Николая Михайловича «Русские портреты XVIII и ХIX столетий»
, а также празднование в 1912 году  юбилея Отечественной войны и организация « Выставки 1812 года», первый зал которой был целиком посвящен императору Александру I. С другой стороны, в русской культуре начале ХХ века появилось новое направление: художники объединения «Мир искусства» обращались в своем творчестве к наследию ХVIII века и Александровской эпохи. Именно в недрах петербургского кружка «Мира искусства» зародилась идея исторической портретной выставки, в подготовке которой приняли участие С.П. Дягилев, А.Н. Бенуа, К.А. Сомов, барон Н.Н. Врангель - те, кто  в 1907 году стали основателями журнала «Старые годы», на страницах которого появились материалы, в частности, и к иконографии Александра I. К сожалению, все эти тенденции были прерваны Октябрьской революцией.









 На сегодняшний день мы имеем несколько фундаментальных изданий, вышедших до 1917 года: «Подробный словарь русских гравированных портретов» Ровинского
., «Словарь русских литографированных портретов»
 В.Л. Адарюкова и Н.А. Обольянинова - но это, скорее, источники по данной проблеме, т.к. почти не содержат искусствоведческого и исторического анализа иконографии Александра I. Следует выделить   собрание известного коллекционера Н.К. Синягина, в состав которого входили не только портреты царя, но и исторические картины, лубки, карикатуры и другие материалы. Был опубликован первый выпуск каталога собрания: «Материалы к истории императора Александра I и его эпохи, собранные Н.К. Синягиным. Иконография.»
. Из трудов, посвященных конкретным проблемам иконографии Александра, можно назвать только исследования С.И. Чижова «Иконография Александра I по медалям»
 и небольшую статью Г.С. Габаева «О портретах Александра I
, посвященную портрету царя работы художника Р. Волкова.  Хотя имеется громадная источниковедческая база, так как по замечанию В. Кн. Николая Михайловича «Портретов Александра I сохранилась целая масса», в основном работы иностранных художников. Из русских живописцев самостоятельные портреты Александра I оставили Боровиковский, Скородумов, Волков и Щукин. Особенное распространение получили портреты царя в гравюрах, которые еще в начале ХХ века были разделены на иконографические типы по именам художников и граверов. Так, известны типы Кюгельхена-Тардье, Кюгельхена-Валькера, Кюгельхена-Гоппе, Сент-Обена – Вендрамини, Карделли, Волкова-Мейера, Аткинсона-Волкова и другие. Краткий обзор иконографии Александра I помещен в каталоге «Выставки 1812 года».

В своем докладе я хочу обратиться к типу портрета, наиболее распространенному в начале царствования Александра, до 1812 года – портрету, созданному немецким художником Герардом  Кюгельхеном. У Ровинского  указано 103 как авторских работ, так и копий этого типа. На выставке 1812 года была представлена гравюра Валькера по оригиналу Кюгельхена ( № 9). Авторы каталога выставки отмечали, что это  « наиболее характерный для этой эпохи портрет - офорт придворного портретиста... из которого впоследствии вылились распространенный почти до 1811 года портрет Александра I работы Сент-Обена и даже Щукина».
 К этому иконографическому  типу принадлежит и портрет, представленный в экспозиции музея-панорамы «Бородинская битва», инв. № 2219 оф / ж-113. Это единственный живописный портрет маслом императора, имеющийся в  собрании нашего музея.  Приобретен он был в 1975 году, но только в 1997 году занял достойное место в экспозиции. Причины этого, я думаю, очевидны. В их основе тот узкоклассовый подход к событиям отечественной истории  и к определению места в ней отдельных личностей, который преобладал в российской исторической науке в недалеком прошлом.

Биографические сведения о  Герхарде Кюгельхене крайне скудны. Основным их источником является статья автора, скрывшегося за инициалами В.Ш. «Семья немцев-художников в России»,
 опубликованная в журнале Исторический Вестник в 1906 году.

Братья- близнецы  Франц-Герхард и Карл-Фердинанд родились 6 февраля 1772 года в семье советника Кюгельхена в нижнерейнском городе Бахарахе. С детства определились их жанровые пристрастья: Герхард изображал людей, а Карл копировал пейзажи известных художников и делал беглые наброски с натуры. «Хотя Герхард отличался вдумчивостью, серьезностью, меланхоличностью и склонностью к мистицизму, а Карл был оживленный, общительный собеседник, разница в наклонностях и свойствах таланта не мешала близнецам быть друзьями. К профессиональному изучению живописи братья Кюгельхены, приступили сначала порознь: Герхард в Кобленце под руководством приобретшего известность историческими картинами Януария Цика, а Карл - ВО Франкфурне-на-Майне  у пейзажиста Христиана Шютца, потом они около года занимались живописью самостоятельно.  Желание изучить картинную галерею и исторические древности Майнца привело юношей в 1790 году к знакомству с вюрбургским художником Христофором Фезелем (учеником Менгса и большим поклонником итальянской школы). Он поселил Кюгельхенов у себя в доме и принялся руководить их занятиями Необычайное трудолюбие, сознательная энергия, привлекательная обходительность, душевное благородство  подкупали всех, кто соприкасался с братьями Кюгельхенами», - отмечает биограф художников. 

Кельнский курфюрст, австрийский эрцгерцог Максимилиан-Франц обратил внимание на творчество братьев и выделил средства для продолжения их учебы в Риме, куда художники и отправились в мае 1791 года. Четырехлетнее пребывание в вечном городе открыло им новый мир художественных восприятий. Братья восторженно изучали художественные произведения итальянских мастеров, древности и южную природу. Наступление Наполеоновских войск заставили художников покинуть Италию. Герхард в феврале 1795 года отправляется в Ригу, где, как он надеялся, его талант портретиста будет наиболее востребован. «За 2,5 года пребывания в Риге Кюгельхен нарисовал до 54 картин, преимущественно портретов, среди последних особенно удачны портреты генерала Палена (во весь рост, в натуральную величину), графини Борг с детьми, генеральши Бенкендорф (во весь рост) и вел.кн. Марии Феодоровны.»
 В 1796 году за братом в Прибалтийский край последовал и Карл и вошел в тот же кружок, в котором в Риге и Ревеле вращался Герхард. В Ревеле Герхард познакомился с семейством барона Вильгельма-Иоганна фон Мантейффеля, который был настолько очарован молодым художником, что сам уговорил его помогать в занятиях рисованием своей дочери Елене. Увлечение живописью, как и следовало ожидать, стало поводом для сближения молодых людей, но бедность художника и его мещанское  происхождение являлись серьезным препятствием для брака. Однако у этой любовной истории был счастливый конец. Барон дал, наконец, согласие на брак влюбленных, причем Кюгельхен обязался добиться восстановления в Германии своих дворянских прав и в короткое время создать капитал - не менее 20 тыс. руб. В суровую зиму 1798 - 1799 годов оба Кюгельхена отправились в русскую столицу. Именно петербургский период творчества был наиболее плодотворен для Герхарда Кюгельхена. В Петербурге в 1799 году им были написаны портреты императора Павла, императрицы Марии Федоровны, графов Палена и Сиверса и других лиц  высшего общества, всего до 25 портретов, за что художник получил в общем 6 тыс. рублей. Создание группового портрета, членов семьи Императора Павла окончательно упрочило художественную репутацию Герхарда  Кюгельхена. Великая княгиня Елизавета Алексеевна дарит художнику бриллиантовый перстень, в свою очередь Карл  Кюгельхен за написание ландшафтных видов получил звание придворного художника. Вскоре братья были назначены действительными членами в Императорскую Академию. Этому успеху, независимо от талантливости Кюгельхенов,  способствовали  и дружеские отношения, установившиеся у них с профессором физики Пароттом, пользовавшимся особым весом у императрицы Марии Федоровны, а также и хвалебные отзывы об их искусстве известного литератора Августа Коцебу,  игравшего видную роль в Петербурге. Таким образом в 1800 году  Кюгельхен оказался уже в состоянии выполнить обязательство, принятое перед будущим тестем он сумел скопить 20 тыс. руб. Препятствия к браку с Еленой фон Мантейффель были преодолены, и 11 сентября 1800 года состоялась их свадьба. Позже сочетались браком Карл Кюгельхен и сестра Елены - Эмилия. Жизненную обстановку Петербурга Елена описывала в посланиях к матери: «Я мужа вижу какой-нибудь раз в неделю - он вечно находится в Павловске, живет во дворце, где имеет в своем распоряжении целую квартиру, обед из шести блюд, чай, кофе, вино до придворного экипажа включительно. Теперь - пишет она в июне 1801 года, муж рисует портрет императрицы-матери и получил много заказов для Павловского дворца. Ея Величество к Герхарду очень милостива, а встречая с ее стороны высокое поощрение, он работает легко.». «У мужа, - пишет она к сестре в июле 1802 года, -накопляется заказов более, чем он может справиться, порою заказчики вводят его в убытки, а от иных заказов он совсем уклоняется. Мне очень бы хотелось, чтобы ты была здесь  и взглянула на работы, изготовляемые для двора. Портрет Государя во весь рост, в натуральную величину, заказанный для эстляндского рыцарства, почти закончен. Большая группа высочайшей фамилии тоже, а равно и поясной портрет принцессы Мекленбургской. Если бы ты только видела, как удались лица!»
.

Герхард Кюгельхен занимался портретной живописью без перерыва 5 лет. Именно во время своего пребывания в Петербурге он пишет многочисленные портреты императора Александра I, один из которых экспонируется ныне в музее-панораме «Бородинская битва».  Он скопил изрядный капитал ( свыше 46 тыс. руб.), но занятие портретами тяготило его, т.к. он упорно мечтал посвятить себя исторической живописи. (За 1801 –1803 года плодовитый художник нарисовал 164 портрета, в основном, масляными красками). Климат Петербурга не подходил Елене Кюгельхен, к тому же супруги потеряли  там первого ребенка, поэтому в 1803 году они покидают северную столицу и отправляются в Альт-Гармс. «Там художник нарисовал ряд этюдов к задуманным картинам и 14 карандашных аллегорических рисунков. К этой же эпохе относится портрет Александра I в древнегреческом костюме во весь рост, изготовленный по заказу учрежденного в 1802 году.  Дерптского университета. Это произведение до 1917 года украшало библиотечный зал Юрьевского университета.»
. В настоящее время местонахождение его неизвестно.

С 1805 года семья художника перебирается в Дрезден, куда его влекли академия художеств и сокровища Дрезденской картинной галереи, особенно Сикстинская Мадонна Рафаэля. Эту картину Кюгельхен впоследствии скопировал и она украшала его кабинет. Известности Герхарда  Кюгельхена  в Германии способствовал успех его картины «Аполлон и Гиацинт», ставшей гвоздем Дрезденской выставки в 1806 году.  Но унизительное положение Германии, порабощенной всесильным Наполеоном, удручало художника и он, по свидетельству его сына Вильгельма, жил в Дрездене «на походную ногу», мечтая о возвращении в Эстляндию. Мечты о возрождении Германии художник связывает именно с Россией и личностью русского Императора: «Что мы здесь (т.е., в Дрездене) имели счастье видеть нашего обожаемого государя Александра, про то вы уже знаете из газет, - читаем мы в письме от ноября 1805 года, - здесь только и слышишь разговоры о государе, он привлек к себе все сердца, и тысячи молитв возносятся за него к небесам. Мы здесь за него пережили немало страхов. Он из Дрездена приехал в Вену без охраны, а вслед за тем прошел слух, что за ним вдогонку пустился тысячный французский отряд, переряженный в австрийские мундиры… Слава Богу, через несколько дней мы осведомились от офицеров, сопровождавших царя, что его на дороге нагнал курьер с вестью о подготовляемой засаде; поэтому маршрут был изменен, и сегодня государь благополучно добрался до армии. Наши русские молодцы уже три раза мерялись силами с французами и каждый раз побеждали. Теперь же курфюрст получил от государя извещение, что в ноябре дано будет французам генеральное сражение. Все находятся  в напряженном ожидании и молятся за царя, потому что 90 тыс. австрийцев сдались в плен и теперь вся надежда только на русских. Вообще о русских слышишь только хорошее, ко всем они относятся по-человечески, никаких злоупотреблений не знают, тогда как французы совершают всякие ужасы и живут исключительно грабежом.»
. Однако, как известно, все эти радужные надежды перечеркнуло поражение русской армии под Аустерлицем, и освобождение Германии произошло лишь через 8 лет.

Дальнейшая карьера Герхарда фон Кюгельхена  складывалась весьма успешно. Он становится ординарным профессором Дрезденской академии художеств и проявляет незаурядный преподавательский талант. Реализуя свою давнишнюю мечту, он пишет ряд картин на мифологические сюжеты, но все же, наиболее востребованным, остается его талант портретиста. Именно в этой области в тогдашней Германии, за исключением Антона Граффа, он не находил себе соперника. Не даром именно Кюгельхен получил в 1808 году заказ увековечить в портретах тогда еще здравствовавших Гете и Виланда, а также умерших Шиллера и Гердера. Поездка в Веймар сблизила Кюгельхена  с великим Гете, и имела своим следствием создание весьма популярного и, по свидетельству современников, одного из самых похожих портретов великого поэта.

Как патриот  Германии и добрый друг России, Герхард Кюгельхен не мог оставаться в стороне от грандиозных политических событий, современником которых он был. Оценки и впечатления эпохи наполеоновских войн нашли отражение в переписке дрезденских Кюгельхенов с роднею. Отрывки из этих писем были опубликованы биографом художника в журнале Исторический Вестник. «Кюгельхены на основании своих наблюдений отмечают разнообразие приготовлений, делавшихся Наполеоном перед походом в Россию: не были забыты и 80 тыс. пар очков для предохранения кавалерии от блеска снега, для заготовки приварка к провианту были взяты и семена, и огородники, не были даже забыты швеи, только одного не рассчитал Наполеон, что над стихиями он безвластен»- отмечает В.Ш. «Господи, сколько слез и горя причиняет это чудовище, - клянет госпожа Кюгельхен Наполеона, вспоминая «о бедных своих земляках, между которыми, пожалуй, найдется немало и лифляндцев».  «Смотря из окна, - пишет Елена Кюгельхен 25 февраля 1813 года, - я вижу только казаков и слышу только русскую речь, отчизна к нам стучится в двери. Я вне себя от радости».

Переписка Кюгельхенов передает настроения дрезденских жителей, которые с надеждой, но и с долей опасения ожидали прихода русской армии. Особенно интересны замечания Елены Кюгельхен об уровне культуры и образования казачьих офицеров: «Сегодня, - пишет она 23 марта, - нас позвал обедать…домохозяин, который чувствует себя со своими русскими постояльцами несколько неуютно. Ему на постой дали 5 казачьих офицеров и 20 рядовых. Наши сени и лестница часто битком набиваются русскими солдатами, они заходят даже к нам в квартиру. Казачий генерал Демидов, обладатель огромной, как уголь, черной бороды, производит устрашающее впечатление, но он прекрасно говорит по-французски, сочиняет стихи, рисует и поклоняется искусству. Полковник, молодой, совсем красавец, - граф Орлов – хорошо образованный, видный собой мужчина. Подполковник – родом из Тобольска, сибиряк, но как только он соскочил с коня…то забыв о еде и питье он принялся фантазировать на рояле, а бороду он носит, словно патриарх какой…Все они насчет войны высказываются здраво и умеренно». Особенно приятно поразила Кюгельхенов набожность казаков – к копии Мадонны Рафаэля они являлись на поклонение, как к образу, и это составляло разительный контраст с поведением французов, квартировавших в доме художника в 1812 году: «…французский генерал, взглянув на ту же картину, с улыбкой заметил, что не дурно было бы вот такою кухарочкою обзавестись, а адъютанты его с хохотом пустились в такое сквернословие, что хозяева поспешили оставить комнату.» Этот эпизод подтверждает мнение о Великой Армии Наполеона, как о безбожном воинстве, которое высказывали многие современники
. 
 

Патриотический подъем, царивший в то время в Германии, нашел отражение и в творчестве Герхарда  Кюгельхена. В своем письме его супруга описывает полотно, на создание которого вдохновили художника победы союзных войск: «Герхард нарисовал огромную картину – юношеская фигура, воплощающая в себе соединенное могущество союзников, низвергает с трона Наполеона, который в судорожных муках старается бросить в юношу большую ядовитую змею, но та его сама жалит в руку. Юноша в своего врага нацеливается дротиком, который неминуемо его поразит. Герой имеет Георгиевский крест на груди и плащ из русских цветов, отороченный черно-белою прусскою опушкою, а на отворотах изображение Железного креста. Щит победоносного воина украшен крестом Марии-Терезии, а сандалии имеют шведские цвета. На голове у юноши шлем, увенчанный древнегерманским сказочным грифом, повитым дубовой зеленью. Земной шар, прикованный к золотому трону чудища, воспаряет к небесам, так как цепи, его сковывавшие, уже разорвались. Эту чудную картину муж написал в восторженном состоянии в каких-нибудь три недели, и в марте же представил на Дрезденскую выставку, но разные трусливые душонки в этом провидели чуть ли не преступление; в рабьем трепете они опасались, что чудище, пожалуй, опять воспрянет и покарает злодеяние художника.»
 


Однако портретная живопись оставалась тем  единственным занятием, которое позволяло художнику зарабатывать на жизнь. «От вечной мазни портретов, - пишет Герхард брату в мае 1816 года, - я донельзя измочален и настолько болею сердцем, что стыжусь в этом и признаться. А в сущности, мне следовало бы радоваться, что по теперешним временам находятся еще люди, которые желают видеть себя воспроизведенными моею кистью. Воистину скажу, если бы снята была с меня забота о жене и детях, я за в6еличайшее счастье почел бы отойти на небеса к праотцам».


«Все только портреты, портреты - жалуется он в одном  письме, -Все только будничные лица вместо осуществления моих идеалов. При этом мои комнаты, словно голубятня: оне кишмя-кишат посетителями из лучшего общества, которые приходят и уходят Злосчастную душу художника топчут, словно мостовую. От непрерывного держания кистей пальцы мои порой так затекают, что я их и расправить не могу. Всего же больше приводит меня в отчаяние то, что имея мысли, которые я любовно вынашивал в сердце и жажду с помощью кисти претворить в действительность, меркнут и лопаются, словно мыльные пузыри.»
 Так в жизни Герхарда Кюгельхена повторился старый, как мир, сюжет: конфликт между  вдохновенными замыслами художника и коммерческим подходом к искусству. 

В 1820 году  Кюгельхен  приобретает загородный дом в местечке Лошвиц под Дрезденом и приступает к постройке обширной мастерской, где собирался занятся написанием запрестольного образа для рижского собора. Но планам этим не суждено было реализоваться. 27 марта, на загородной  прогулке, в непосредственной близости от Дрездена, художник был убит с целью грабежа беглым канониром Иоганном Кальтофеном.






Своеобразной вершиной петербургского периода творчества Герхарда Кюгельхена является портрет Александра I, написанный в 1802 году. Император, который, по отзывам современников, не любил позировать художникам, не давал специальных сеансов и наброски для этого портрета первоначально зарисовывались Кюгельхеном в те редкие моменты, когда ему удавалось на парадах или церемониях незаметно наблюдать за Государем. Однако Кюгельхену удалось разительно схватить сходство и чарующую привлекательность молодого императора,  вследствие чего портрет сделался очень популярен, и на художника посыпались заказы для воспроизведения его масляными красками, пастелью и в миниатюре. «Портрет этот воспроизведен самим Кюгельхеном масляными красками в виде фигуры в рост 5  раз, в виде поясной фигуры маслом и пастелью 10 раз, а в виде миниатюр для Кабинета Его Величества 25 раз, причем каждая миниатюра оплачивалась по 200 рублей. »
 


Однако этот растиражированный в гравюрах и копиях портрет не был первым изображением Александра в творчестве Герхарда  Кюгельхена. Еще в 1800 году художник пишет групповой портрет семейства Павла I (ныне в экспозиции Павловского дворца-музея), где великий князь Александр Павлович изображен рядом со своим братом Константином. В  вышеназванной статье Т. Илатовской воспроизведен подготовительный эскиз Кюгельхена к этой картине. Поза Вел. Кн. Александра, держащего правую руку на поясе, в точности повторяется на портрете Императора 1802 года, только лицо повернуто в профиль, а не в поворот 3/4. В окончательном варианте картины положение фигуры Александра несколько иное: локтем правой руки он опирается на колонну с бюстом Петра I. Но характерный жест, свойственный императору, художник воспроизвел в официальном портрете 1802 года.

Император изображен в генеральском мундире Лейб-Гвардии Преображенского полка, шефом которого он являлся. Мундир темно-зеленого цвета, с узкими рукавами и длинными фалдами, фрачного покроя. На красном воротнике и обшлагах вышит золотой орнамент в виде петлиц, рисунок которых был утвержден еще при Павле I. На правом плече золотой аксельбант. Правая рука Александра  лежит на поясе в виде шарфа с кистями. В элегантно отставленной левой руке он держит офицерскую трость - элемент  старой павловской формы, отмененный только в 1807 году
. На его груди шитая блестками звезда ордена св. Андрея Первозванного, голубая орденская лента через плечо. На голове императора высокая двухугольная шляпа с белым плюмажем и черным султаном. Именно такой костюм был на Александре во время коронационных торжеств, проходивших в Москве в сентябре 1801 года.  В настоящее время костюм хранится в фондах музеев Московского Кремля и в 2000 году экспонировался на выставке «Великие императоры Европы. Наполеон I и Александр I», проходившей в Государственном Историческом музее (см. каталог выставки, № 186 – 190). Такая экспериментальная форма была введена Александром I в мае 1801 года и просуществовала до марта 1802 года
. Таким образом,  можно уточнить хронологические рамки создания портрета: не позднее марта 1802 года. Кстати, на портрете работы В.Л.Боровиковского из собрания Русского музея, созданном в это же время, (император изображен в рост на фоне трона), на нем такой же двубортный мундир с длинными фалдами. На более поздних портретах воротник мундира выше, а фалды короче.

Насколько достоверен портрет Александра I, созданный Герхардом Кюгельхеном? Современник так описывает внешность молодого императора( «Черты его лица, соединяющие в себе кротость и остроумие, чрезвычайно приятны. Волосы прекрасного белокурого цвета, а полное совершенно соразмерное лицо напоминает в профиль императрицу Екатерину II. Он выше среднего роста, строен и обладает столь же грациозною, как и благородною осанкою»
. Действительно, художник не льстил своей модели, а показал Александра тем «пленительным императором» (по выражению Н.Врангеля), которым он был в глазах своих современников.

В статье, посвященной рисункам братьев Кюгельхенов Т.Илатовская назвала их мастерами «известность которых ненадолго пережила их самих».
  Действительно, в начале ХХ века о Г.Кюгельхене вспоминали только такие знатоки старины, как  Николай Врангель, который в своих «Очерках по истории миниатюры в России» восхищался миниатюрными работами художника. Он отмечает, что «…из многочисленных миниатюрных произведений Кюгельхена теперь мало что известно… Живопись маленьких портретов Кюгельхена очень характерна для его переходной эпохи, ХVIII столетие с его идеалами и вкусами дает место сентиментальному миропониманию романтических мечтателей и в портретах ярче всего видны новые люди, написанные по-новому. Нет больше пудреных париков и беспечно-рассеянных взглядов. Задумчивее и нежнее глядят молодые женщины и красивые мужчины с лицами поэтов и героев… Поэтическим одухотворением и нежной сентиментальностью дышат лица молодых и красивых, уродов и стариков.»
  Таким образом,  Врангель относил творчество Герхарда Кюгельхена к школе немецкого романтизма. Однако современные искусствоведы не разделяют этой точки зрения. Т.Илатовская утверждает, что « в портретном творчестве Герхарда Кюгельхена с 1790-х годов до его гибели в 1820 году  повторялась, с некоторыми вариациями, одна и та же схема репрезентативного портрета, в котором психологическая выразительность благополучно подменялась буржуазной благопристойностью. Его мало тревожили романтические тенденции времени, поиски выражения духовной значительности, возвышенности художественного образа. Портреты русской знати, саксонского бюргерства и прибалтийской поместной аристократии, по сути дела, намного родственней будущей портретной продукции Ф. Крюгера или Ф.К. Винтерхальтера, чем работам в этом жанре О.Рунге, Ф. Овербека, К.Ф. Фора.»
 Действительно, как замечает Б.Асварищ в статье, посвященной немецкому романтическому портрету, «просвещение...всегда представляло человека как одно из звеньев социальной цепи...Закономерно, что искусство ХVIII века, как правило, принимало за индивидуальность человека видовое в нем...Фиксация внутреннего через эквивалентное ему внешнее, а внешнего - через видовое была обусловлена тем, что в ХVIII веке изображение человека - в той или иной степени персонификация определенной общественной идеи». В романтическом же портрете «человек, как правило, изображен вне всякой деятельности, без обозначения его сословно-профессиональной принадлежности».  Автор статьи делает вывод о том, что «личностный характер немецкого романтизма не допускал заказного, а тем более официозного портрета.»
 И хотя  романтическая эпоха приходилась целиком на конец  XVIII века – 1-ю треть ХIХ века,  художественные идеалы Герхарда Кюгельхена были ближе к эпохе классицизма, а вдохновение он черпал в произведениях мастеров голландской школы, столь модной в начале ХIХ века. Как писал известный коллекционер Синягин, приводя в своем труде по иконографии Александра I сведения о художнике, «картины и портреты Кюгельхена удачно сочетают экспансивность итальянской школы с красочностью нидерландской живописи, строго выдерживая чистоту рисунка и пластику позы»
. 

«Секрет популярности Кюгельхена, как портретиста,- отмечает его биограф, - заключался в том, что он метко схватывал субъективные особенности каждого лица и, уловляя то возвышенное и идеальное, что сказывалось в известной физиономии, в то же время придавал изображаемому  разительную правдивость форм и выражения, - на эту особенность таланта Кюгельхена обратил внимание еще Гете.» 

· О широте бытования в России и за ее пределами портретов Александра I, написанных Г. Кюгельхеном, говорит количество и разнообразие гравюр этого типа. Так, Ровинский в своем «Подробном словаре русских гравированных портретов» насчитывает с разных оригиналов Кюгельхена 48 гравюр Гоппе и Тардье, 40 портретов, гравированных Ж.Валькером, 15 офортов самого Кюгельхена, всего 103 гравюры. Наш музейный портрет несомненно схож с гравированным портретом типа Кюгельхена - Валькера . Ровинский приводит описания 27 гравюр с поясным изображением Александра и 9 в рост с того же оригинала. Существуют также 4 конных гравированных портрета, подходящих под этот тип. Привожу описания портретов, наиболее близких по типу к нашему.

·  В четырехугольнике, гравировано черной манерой, пояс., ¾ вправо, на груди лента и Андреевская звезда, на воротнике две петлицы, с правого плеча спускаются три шнурка аксельбанта. Гравировано Жамесом Валкером 1 июня 1801 г. (с. 51) № 64.

· То же, гравюра пунктиром, поколенный, ¾ вправо, внизу российский герб. № 69.

· Овал в четырехугольнике. Гравюра пунктиром, ниже пояса, ¾ вправо (подбоченясь правой рукой). Внизу двуглавый орел держит в клюве щит с вензелем  А I. № 78.

Точной гравированной копии нашего музейного портрета у Ровинского нет.

В «Словаре русских литографированных портретов» В.Я.Адарюкова и Н.А.Обольянинова (М., 1916, т. 1) указано 167 портретов императора Александра, но только два из них с оригинала Г. Кюгельхена:

· «В четырехугольнике, поясной, ¾ вправо. Император Александр I. – Литогр. Э. Лилье. № 61.

· То же. Alexander I / Kfiser aller Reussen. № 62.
 

Появление литографии в России авторы датируют 1816 годом, когда в роли официальных портретов императора Александра I выступали работы Изабе, Жерара, а затем и Доу, поэтому вполне объяснимо ничтожное количество литографий с оригинала Г. Кюгельхена.

В заключении своего доклада я хочу сделать вывод о том, что портрет Александра I работы Герхарда Кюгельхена, украшающий экспозицию  музея-панорамы «Бородинская битва»,  представляет собой не только художественную, как произведение кисти даровитого мастера, но и историческую ценность.  Это одно из самых  достоверных изображений императора, который через 10 лет возглавит борьбу России с наполеоновским нашествием и во главе своей Гвардии вступит победителем в Париж. 
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